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Zarys tresci: Artykul omawia ikonograficzny i ideowy przekaz malowanych w drugiej potowie lat
siedemdziesigtych ubiegltego wieku obrazéw z cyklu Wolowy Zbyluta Grzywacza. Serie pokazano
w kontekscie peerelowskich probleméw aprowizacyjnych, wydarzen Czerwca 76 oraz pojaltan-
skiego porzadku podzialu Europy. Zagadnienie zawartych w dziele Grzywacza rudymentow rzeczy-
wistych wydarzen historycznych faczy sie z dociekaniami dotyczacymi roli dialogu malarza z trady-
cja sztuki oraz tradycja tauromachii.

Abstract: The article discusses the iconographic and ideological message of Zbylut Grzywacz’s paint-
ings from the Beef Cycle, painted in the second half of the 1970s. The series is shown in the context
of the supply problems in the Polish People’s Republic, the events of June 76 and the post-Yalta
order of Europe. The question of the rudiments of actual historical events presented in Grzywacz’s
work is combined with inquiries into the role of the painter’s dialogue with the traditions of art and
tauromachy.

Stowa klucze: Zbylut Grzywacz, Wolowy, malarstwo okresu PRL-u, tauromachia, Czerwiec ’76,
braki zywnosciowe, mieso, pojaltaniski porzadek podziatu Europy, mit ,porwania Europy”
Keywords: Zbylut Grzywacz, Beef Cycle, painting of the communist period, tauromachia, June 76,
food shortages, meat, post-Yalta order of Europe, myth of the ‘abduction of Europe’

Szarzy ludzie na tle szarej kamienicy stoja w ogonku, pewnie przed sklepem. Kilku
rozplywa sie w zalegajacym nad miastem, pierzastym tumanie — czerwono-rézo-
wym, ,miesnym”. Bialawe, postrzepione nitki stratusa kojarza si¢ z przerostami
tluszczu. O namalowanym w 1977 r. przez Zbyluta Grzywacza! obrazie Niebo

* Joannie Bonieckiej dzigkuje za lekture i cenne uwagi.

1 Zbylut Grzywacz - ur. 1939, zm. 2004, polski malarz, grafik, rzezbiarz, fotograf, wspotzatozy-
ciel Grupy ,,Wprost”, wykladowca Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Internowany w stanie
wojennym, przewieziony do Zakladu Karnego w Nowym Wisniczu. W 1983 r. otrzymat Nagrode
Komitetu Kultury Niezaleznej ,Solidarno$¢” za Rekolekcje wisnickie — powstala w 1982 r. serig
obrazéw odnoszacych si¢ do pobytu w ,internacie” Marta Fik wlaczyla artyste do kroniki
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(dzi$ w kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie; il. 1) Andrzej Kostotowski
powie, Ze przedstawia ,,$witanie” — blask zorzy porannej wyznaczal w PRL-u ,,czas
formowania si¢ dlugich kolejek™. Tadeusz Nyczek uzna to przedstawienie za
»ironiczny i gorzki zarazem znak upodlenia i upokorzenia™: ,,Jezeli zwrot «wznies¢
oczy do nieba» kojarzy si¢ raczej z modlitwa, tu jest jedynie — zauwazy - uciele-
$niong tesknoty za bogiem-towarem™.

Seri¢ obrazéw, do ktdérych nalezy Niebo, malarz polaczy stowem: ,,wotowy”
(Wotowy, 1976-1981). Mysli cyklem, cho¢ nie w znaczeniu fabularnym, ale tacz-
nosci probleméw i motywoéw, ktore rozwijajac sie w materii plastycznej, dopo-
wiadajg sie nawzajem i razem tworzg intelektualng intryge. Tytut serii i repertuar
wizualnych odniesien wigze Wolowego z ,,kwestiag miesng”, jedng z centralnych
figur myslenia o PRL-u. Obrazy ujawniaja z wielka sitg — co do tego komentatorzy
s3 zgodni — powszechne doswiadczenie niedoboru i trafiajg w sedno spotecznych
nastrojow — smetnych, a jednoczesnie wojowniczych. Frapuja rowniez - jak dotad
nie zajmowano si¢ szczegdlnie tg strong zagadnienia - jako relacja o zawilosciach
naszego polozenia geopolitycznego®.

zniewalania kultury po 1944 r. i ksztaltujacych si¢ w zwigzku z tym postaw intelektualistow, zob.
M. Fik, Kultura polska po Jalcie. Kronika lat 1944-1981, London 1989. Nie liczgc opracowan histo-
rykow sztuki (przytaczanych w dalszej czesci tego eseju), cennym zrédtem informacji o artyscie,
a zarazem $wiadectwem epoki, sg jego wlasne zapiski, zob. Z. Grzywacz, Memlary i inne teksty
przy zyciu i sztuce, wybral, ulozyl i oprac. T. Nyczek, Krakéw 2009, a takze idem, O rysowaniu.
Widzie¢, wiedziec, wyrazaé. Eseje i wyklady o sztuce oraz teksty o dydaktyce artystycznej, red.
i oprac. J. Boniecka, Krakow 2018. Teksty sktadajace sie na Memtary nie tylko przyblizaja poglady
Grzywacza na sztuke (malarz daje sie pozna¢ jako znakomity krytyk i teoretyk sztuki), lecz takze
sg ciekawe z uwagi na opis rzeczywistosci pozaartystycznej, ktory staje sie namystem nad znacze-
niem historii dla procesu ksztaltowania si¢ kultury materialnej. Malarz dzieli si¢ pogladami na
polityke w starej i nowej Polsce (w tym réwniez na polityke Koéciota katolickiego) i komentuje
tej polityki spoleczne skutki. W zapiskach ponadto manifestuje sie obywatelski i spotecznikowski
duch artysty. Uderza duza wrazliwo$¢ na jezyk (,,memlarowe” uwagi na temat nowomowy wia-
dzy). Uprawianie sztuki zaangazowanej taczyt Grzywacz cale zycie z pisaniem zaangazowanym.
A. Kostolowski, Pomigty i wyprostowany, w: Zbylut Grzywacz. 1939-2004. Wystawa w Muzeum
Narodowym w Krakowie marzec—czerwiec 2009, red. nauk. J. Boniecka, J. Walto$, Krakéw 2008,
s. 302.
T. Nyczek, Rozdwojony, w: Zbylut Grzywacz. 1939-2004..., s. 288.
Nie powstaty dotad poglebione analizy Wolowego. Charakter przyczynkowy maja refleksje zawarte
w tekstach z katalogu posmiertnej wystawy retrospektywnej artysty w MNK w 2009 r. i poswie-
conych malarstwu Grzywacza materialach konferencyjnych z tamtego czasu. Przede wszystkim:
A. Oseka, Migso, muchy, metafizyka, w: Zbylut Grzywacz. 1939-2004..., s. 327-329; T. Nyczek,
op. cit., s. 283-293 (o Wolowym na s. 288-293); A. Kostolowski, op. cit., s. 295-305 (o Wolowym
na s. 302); a takze W. Batus, ,,Pomoc” Zbyluta Grzywacza. O metaforze i metonimii w ,,czasie mar-
nym’”, w: Artysta wobec siebie i spoleczeistwa. Tworczos¢ Zbyluta Grzywacza i jej konteksty. Mate-
rialy z konferencji naukowej w Muzeum Narodowym w Krakowie, 7-8 maja 2009, red. ]. Boniecka,
Krakéw 2010, s. 205-216 (o Wolowym na s. 208-209). Szersza perspektywe otwieraja: M. Mak-
symczak, Bunt przeciw wladzy i formalizmowi. Préba interpretacji twérczosci grupy Wprost, War-
szawa 2017, s. 220-234 oraz A. Stronciwilk, ,,«Wprost» o jedzeniu - polityczny wymiar kuchni
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1. Z. Grzywacz, Niebo, z cyklu Wolowy, 1977, olej, pl6tno, 80 x 120 cm, Muzeum Narodowe
w Warszawie, nr inw. MPW 274. Dziela Zbyluta Grzywacza copyright Joanna Boniecka, repro-
dukcja dzieki uprzejmosci spadkobierczyni

Grzywacz cale zycie poszukiwal form wyrazu adekwatnie opisujacych to, co
przynosi historia. Sztuka byla dla niego przestrzenia twérczego eksperymentu, ale
jedno pozostawalo niezmienne: obraz ma zakotwicza¢ sie w zyciu, by¢ zapisem
pulsu zdarzen, czytelnym w swym zasadniczym zamysle i angazujacym odbiorce.
W latach szes¢dziesigtych — na przekdr indyferentnej politycznie abstrakcji — wraz
z kolegami z Grupy ,,Wprost™ zwrdcit sie ku figuracji. Przedstawienia cial trakto-
wal jako interwencje w sporze o wartosci. To cialo stawia opdr albo si¢ poddaje,
czuje, pragnie, dokonuje wybordw, jest zaangazowane w rzeczy i sprawia, ze
znacza. Wolowy pokazuje ludzi, ktérych natura jest przykrajana do organicznych,

w malarstwie Zbyluta Grzywacza’, w: eadem, ,Wspdlnota, cialo, polityka. Estetyczne i kulturowe
konteksty jedzenia w polskiej sztuce wspoltczesnej’, rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem
dr hab. M. Popczyk, prof. US, Katowice 2018, s. 145-159. Wiele wnosi ksigzka Maksymczaka, ktora
cho¢ Wolowego ukazuje wycinkowo, to pozwala go zobaczy¢ na tle uniwersum kultury artystycznej
i polityki kulturalnej epoki. Stronciwilk z kolei eksponuje watki kobiece. Biorac pod lupe warstwe
ikonograficzng przedstawien, sprobuje poglebic¢ ich konstatacje oraz poszerzy¢ pole interpretacyjne.
5 Z Grupa ,Wprost” (1966-1986), ktorej byl wspélzalozycielem, malarz miat okoto 20 wystaw.
Pierwsza — w 1966 r. w Palacu Sztuki w Krakowie. Ostatnig, jubileuszowa — w 2016 r. w Muzeum
Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha. Zob. katalog: Wprost 1966-1986. Maciej Bieniasz, Zbylut
Grzywacz, Barbara Skgpska, Leszek Sobocki, Jacek Waltos, red. A. Krdl, J. Waltos, Krakow 2016.
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miesnych potrzeb; polityczny aparat — rzekomo dzialajacy w imieniu cztowieka -
poniza czlowieka. Co$ jednak w ciele stawia opér, dobiega gdzies z trzewi, i oto
ludzkie mieso mowi, ze jest czyms wiecej, i zmienia bieg historii.

Pogoda na mieso

W Wotowym powracaja analogie miedzy zjawiskami pogodowymi i politycz-
nymi. Amorficzna zawiesina tworzaca niebo konkretyzuje si¢ i przybiera postaé
»pegaza”, ktéry na skrzydtach z ,, Trybuny Ludu” zawist w powietrzu (Pegaz, 1977,
wlasno$¢ prywatna; il. 2). Unosi sie, niczym oblok, nad postaciami ustawionymi
w izokefalicznym szeregu i przedrzeznia bluznierczo: ,w obloku ukazywac sie
bede...” (Kpt 16,2)°. Z chmury leje sie propaganda - arkusze papieru opadaja
na twarze zgromadzonych.

Lewitujgca péttusza wolowa ilustruje ,wystawanie migsa” — wedle ,mowy
kolejkowe;j”, ktéra wnikliwie, na goraco, analizowal Michal Glowinski. W poza-
cenzuralnym ,,Glosie” przeczytal on takie oto — wlasnie a propos — zdanie: ,,Jesli
wigc uda mu si¢ [przecietnemu czytelnikowi ,, Trybuny Ludu”] szybciej niz zwykle
wysta¢ w kolejce mieso, gotow jest zrezygnowac ze snucia wizji zbyt apokaliptycz-
nych”. Literaturoznawca dodaje: ,,Formuta «wysta¢ migso» mogta si¢ zrodzi¢ tylko
w rzeczywisto$ci ogonkowej, tak jak «rzucili szynke» czy «co tu daja?». Powstala
przez analogie do «wychodzi¢ co$». Wychodzi¢ mozna awans, mieszkanie, przy-
dzial samochodu. O «wychodzeniu czego$» méowi si¢ wowczas, gdy osiagniecie
celu zaklada zachowania mobilne. Gdyby kto$ powiedzial, ze «wychodzit migso»,
powiadomitby w ten sposdb, ze je «zdobyb» [...] poza kolejka, za sprawa tapowki,
prezentu dla sprzedawczyni czy jeszcze jako$ inaczej. Do sklepu wprawdzie sie
idzie (badz jedzie), w sklepie (badz przed sklepem) jednak si¢ stoi. I fakt stania jest
tu wlasnie wazny. [...] Ekonomia, a moze tylko — ekonomia w ruinie, bezposred-
nio wplywa na moéwienie. Wracamy do marksizmu: baza okresla nadbudowe™.
Podobna mysl zostata wyrazona w Pegazie: najwyzsza idea, ktdra reguluje baza,
jest prawo zofadka do bycia sytym.

Na ,,upejzazowienie” migsa w obrazach Grzywacza rzuca $wiatlo jeszcze inny
cytat: ,,Wiruja wokot migsa mysli ludzkie, wirujg stowa, wiruja ludzie w niemal
dostownym tego stowa znaczeniu. Migso jest tematem zbiorowej psychozy, przy-
czyng gwaltownego przerzucania si¢ z kranca jasnych przewidywan do kranca
ponurych kontemplacji”. Cytat pochodzi z 1948 r., ale Jerzy Kochanowski, za
ktéorym slowa te przytaczam, slusznie zwraca uwage, ze ,,mégt rownie dobrze

¢ W przekladzie Jakuba Wujka (1599) za: Biblia, to jest ksiggi Starego i Nowego Testamentu, Brytyj-
skie i Zagraniczne Towarzystwo Biblijne, Warszawa 1932.

7 Hasto: Mowa kolejkowa (1 V 1980), w: M. Glowinski, Peereliada. Komentarze do stéw 1976-1981,
Warszawa 1993, s. 134.
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2. Z. Grzywacz, Pegaz, z cyklu Wolowy, 1977, olej, plétno, 80 x 120 cm, wl. prywatna. Dziela
Zbyluta Grzywacza copyright Joanna Boniecka, reprodukcja dzieki uprzejmosci spadko-
bierczyni

powstaé w roku 1951, 1959, 1963, 1970, 1976, 1981 czy 1989”%. Niedobor miesa
byt chroniczny i miat charakter strukturalny; i wladza, i spoteczenistwo zaczely
traktowa¢ brak miesa w sklepach ,jako zjawisko stale wpisane w polski pejzaz”™.

Czerwona tuna, ktora zabarwia niebo do koloru migsa, to jednak takze ,anoma-
lia pogodowa”!?. Objawia sie w niej podniesiona temperatura nastrojow spotecz-
nych: ,Kilka tygodni temu - znéw Glowinski — opowiadal mi jeden z partyjnych
kolegéw, ze na zebraniu odczytywano instruktazowy tekst, w ktérym oficjalnie
pouczano, ze zadaniem czlonkow partii jest walka z nastrojami kolejkowymi.
Wiadomo, jakim nastrojom mozna ulegaé, gdy stoi sie w ogonku, chodzi wiec
po prostu o przeciwdzialanie niezadowoleniu, tej zywiotowej wscieklosci, ktora
ujawnia sie z coraz wiekszg mocg™!!.

8 Cyt. za: J. Kochanowski, ,,...jestesmy juz przyzwyczajeni”. Prolegomena do spoteczno-moderniza-
cyjnych kulis ,,problemu migsnego” w PRL, ,Przeglad Historyczny” 96, 2005, nr 4, s. 587 (zrédlto
cytatu: J. Kawalec, ,Spadochronowe” zakupy, ,,Echo Dnia” 30 X 1948, nr 2).

Ibidem, s. 589.

Z przeniesieniem zjawisk pogodowych na zjawiska polityczne mamy réwniez do czynienia
w sztuce innego cztonka ,Wprost” — Macieja Bieniasza. Z 1965 r. pochodzg jego obrazy przedsta-
wiajgce czerwone chmury, niby to zorze wieczoru, de facto jednak - patrz: analizy Maksymczaka
- malarskie komentarze na temat stosunkow polsko-radzieckich (Bunt przeciw wladzy..., s. 135).
' Hasto: Nastroje kolejkowe (24 I1I 1978), w: M. Glowinski, op. cit., s. 109.

©
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Miesa i igrzysk

Czyli: mieso w gorze, bo wysoka byta atrakcyjno$¢ miesa (a panstwowa ,,migsna
kotdra”, mowigc Kochanowskim, za krétka'?), i dlatego jeszcze, ze ciagle ,szto
w gore”, co rodzilo zadania rewindykacyjne i ,miesne” rozruchy, na ktére alu-
zyjnie naprowadzaja nas tauromachie Grzywacza.

W Corridzie I (1977, Muzeum Okregowe w Toruniu; il. 3) pojawia si¢ matador
ubrany w waciak. Wychodzi na aren¢ w gumiakach i w kasku ochronnym na
glowie. Za mulete ma czerwony sztandar. Ubiér i atrybuty pozwalajg identyfiko-
wa¢ matadora jako raz: robotnika, dwa: aresztanta — waciak roboczy przypomina
pasiak wiezienny, trzy: sztandarowego ze sztandarowego pocztu. Widownig tworza
mezczyzni w garniturach. Ustawili sie¢ murem: pozapinane na guziki uniformy,
rece splecione z przodu. Gléw nie wida¢ - znalazly sie poza krawedzig obrazu.
Brak jasnych wskazowek pozwalajacych jednoznacznie odpowiedziec¢ na pytanie,
kim sg te postaci.

Rozwinieciem Corridy I jest Corrida II (1977, wi. Joanna Skolimowska; il. 4).
W roli matadora wystepuje tutaj mezczyzna w garniturze i z teczka w dtoni.
W funkcji mulety — gazeta. Corrida odbywa si¢ na zaaranzowanym ad hoc placyku,
ograniczonym przez mur kobiet z siatkami, rownoczesnie tworzacych widownig
tytutowej corridy.

Do zachowan zakupowych nawigzuje réwniez Ursus, wedtug ,Quo vadis?”
H. Sienkiewicza (1979, Muzeum sztuki w Lodzi; il. 5). Kobieta z obnazong piersia
jedzie na surowej tuszy. W lewej rece trzyma torebke i siatke. Mezczyzna (robot-
nik) fapie byka za rogi. I znéw publicznos¢ ztozona z kolejkowiczow, a w glebi
sceny — pomalowana na czerwono trybuna honorowa z mikrofonami, pusta jednak.

Zaréwno w warstwie obrazowej, jak i w tytulach prac zawoalowane zostaty
opozycyjne tresci polityczne. Najmocniejszy trop podsuwa Ursus. Imi¢ bohatera
obrazu ma ,,epokowe” znaczenie: wyobrazenie walki Ursusa z czerwonym bykiem
musialo si¢ kojarzy¢ z wydarzeniami z 25 czerwca 1976 r. - ze strajkami prze-
ciwko podwyzce cen Zywnos$ci w Radomiu, Plocku oraz warszawskich zakladach
»Ursusa”'?. Przypomnijmy: wladze, chcac poprawi¢ sytuacje ekonomiczna kraju,
po raz kolejny uciekly si¢ do manewru ograniczenia popytu na migso przez pod-
wyzszenie jego ceny. Podwyzki zapowiedzial 24 czerwca w Sejmie premier Piotr
Jaroszewicz. ,,Strategiczny artykul” mial zdroze¢ o okolo 69%.

W wyniku gwaltownych protestéw — moéwi sie o Radomiu, Plocku i Ursusie,
ale trzeba pamietac, ze fala strajkow i star¢ z MO ogarnela wlasciwie caly kraj
(szacuje sig, ze protestowalo od 55 do 71 tys. 0s6b) — i w obawie przed powtorka

12 J. Kochanowski, op. cit., s. 603.

13 Zob. P. Sasanka, Czerwiec 1976. Geneza, przebieg, konsekwencje, Warszawa 2006 oraz Czerwiec
1976. Spory i refleksje po 25 latach, red. P. Sasanka, R. Spatek, Warszawa 2003, a takze J. Eisler,
»Polskie miesigce” czyli Kryzys(y) w PRL, Warszawa 2008.
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3. Z. Grzywacz, Corrida I, z cyklu Wolowy, 1977, olej, plotno, 80 x 125 cm, Muzeum Okre-
gowe w Toruniu, nr inw. MT/M/1044/N. Dziela Zbyluta Grzywacza copyright Joanna Boniecka,
reprodukcja dzieki uprzejmosci spadkobierczyni

4.Z. Grzywacz, Corrida II, z cyklu Wolowy, 1977, olej, plétno, 80 x 120 cm, wl. Joanna Boniecka.
Dzieta Zbyluta Grzywacza copyright Joanna Boniecka, reprodukcja dzieki uprzejmosci spadko-
bierczyni
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5. Z. Grzywacz, Ursus (wedlug ,,Quo Vadis?” H. Sienkiewicza), z cyklu Wolowy, 1979, olej,
plotno, 120 x 190 cm, Muzeum Sztuki w Lodzi, nr inw. MS/SN/M/1523. Dzieta Zbyluta Grzywa-
cza copyright Joanna Boniecka, reprodukcja dzigki uprzejmosci spadkobierczyni

Grudnia ’70 rzad wprawdzie wycofal si¢ z niefortunnego pomystu, doszto jed-
nak do aresztowan, brutalnego, fizycznego ponizania zatrzymanych przez ,sily
porzadkowe” (niestawne ,,$ciezki zdrowia”), serii proceséw pokazowych, w kto-
rych orzeczono niewspdétmierne do winy wyroki (w procesie ursuskim siedem
0s06b skazano na kary od 3 do 5 lat wigzienia, co wyjasnialoby, skad waciak-pasiak
u matadora z Corridy I), a takze do dyscyplinarnych zwolnien z pracy pozbawia-
jacych robotnikéw srodkéw do zycia.

Braki aprowizacyjne sprzyjaly umacnianiu si¢ podzialu: nieudolna, rozpasana
wladza - spauperyzowane masy. Kochanowski pisze: ,,Migso pelnilo role pry-
zmatu, poprzez ktory spoleczenistwo postrzegalo — szeroko rozumiang — wladze™.
Nie jest przypadkiem - co dostrzegl Dariusz Jarosz - ze kiedy zrewoltowany
ttum ruszal na gmachy partyjne, bral kurs na stotéwke. Tak byto 28 czerwca
1956 r. w Poznaniu. Protestujacy wtargneli wtedy do budynku KW PZPR, gdzie
na stoldwece znalezli migso i wodke. Pokazywali je przez okna zgromadzonym na
zewnatrz robotnikom. Scenariusz ten powtdrzyt sie w Radomiu w czerwcu 1976 r.
Robotnicy wdarli si¢ do gmachu KW i wnet rozpoczeli pladrowanie. W bufe-
cie natrafili na puszki z szynka oraz wedliny, jakich - pisze Jerzy Eisler - ,,0d
dawna nikt w miescie nie widzial” i réwniez zademonstrowali je stojacym przed

4 J. Kochanowski, op. cit., s. 588.
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budynkiem kolegom'>. Migso w PRL-u nie bylo ,jedynie pozagdanym dobrem,
przedmiotem niezaspokojonych pragnien. Stalo sie czyms wiecej — symbolem
niesprawiedliwosci systemu wladzy, kwintesencjg spolaryzowanego $wiata spo-
tecznego, w ktorym jesteSmy «MY» i sg «ONI»”16.

Protesty nie mialy wylacznie podloza ekonomicznego. Ursus Grzywacza —
ucielesnienie ,MY” - to inkarnacja zaréwno zadan ekonomicznych, jak i war-
tosci nieprzeliczalnych na pienigdze. Byk z kolei to wladza partyjno-panstwowa:
rozpustna i brutalna'”.

Trudno nie dostrzec podobienistwa brzmienia stowa ,corrida” i skrotowca
KOR (Komitet Obrony Robotnikéw)!8. W ten zakamuflowany sposob malarz
mowi o dziatalnoéci komitetu, ktdry zawigzal si¢ 23 wrzesnia 1976 r., Zeby nada¢
rozglos czerwcowym wydarzeniom w kraju i za granicg oraz nie§¢ pomoc repre-
sjonowanym robotnikom.

I tu muszg wréci¢ do mezczyzn w garniturach z Corridy 1. Robotnik idzie na
»byka”, wokol niego bezglowe postaci. Towarzysze partyjni? Inteligenci? Przywoluja,
jak sadze, jednych i drugich, a $cieranie si¢ silnie kontrastujacych ze sobg znaczen
stuzy wzmocnieniu efektu dramaturgicznego. Pozapinane uniformy sugeruja men-
talne zaskorupienie. Wydaje sie¢, ze matadora otacza mur niecheci i (albo) biernosci.

Utarlo sie, ze rewolta Grudnia 70 spotkata si¢ z milczeniem $rodowisk intelek-
tualnych. Na tym stereotypie opiera si¢ choc¢by stynna scena z Czlowieka z zelaza
Andrzeja Wajdy: w czasie demonstracji stoczniowcéw zamykaja sie okna studenc-
kiego akademika?. Faktem jednak pozostaje, Ze integracja srodowisk opozycyjnych

15 D. Jarosz, Migso, ,Polska 1944/45-1989. Studia i Materialy” 17, 2019, s. 328. (Dla uzupelnienia
»miesnej” bibliografii warto tez przywotaé: idem, Reakcje spoleczne na niedobory migsa w Pol-
sce w latach 1945-1989 (zarys problematyki), ,Polska 1944/45-1989. Studia i Materialy” 7, 2006,
s. 223-266) oraz J. Eisler, op. cit., s. 45.

16 D. Jarosz, Migso..., s. 328.

O postrzeganiu peerelowskiej rzeczywistosci i komunistycznej wladzy wiele mowi éwczesny

dowcip polityczny. Zwroéémy wage na miesna/zwierzeca metaforyke, stuzaca ich opisywaniu:

»Dlaczego nie ma wieprzowiny? Bo ostatnia $winia zapisala si¢ do PZPR” albo ,,Czy wszyscy

w PZPR s3 $winiami? Nie, ale wszystkie $winie s3 w PZPR’, zob. T. Szarota, Smiech zakazany

- kawat (dowcip) polityczny jako informacja o postrzeganiu peerelowskiej rzeczywistosci, ,Polska

1944/45-1989. Studia i Materialy” 5, 2001, s. 219.

Pézniej przeksztatcony w Komitet Samoobrony Spotecznej ,,KOR”.

O zaangazowaniu Wprostowcow na rzecz KOR - przede wszystkim Zbyluta Grzywacza i Leszka

Sobockiego (obaj podpisali ,,list 175” — tzw. list artystyczny napisany w protescie wobec naduzy¢

wobec robotnikdéw, a takze wspierali KOR finansowo) — pisze Marek Maksymczak. Omawia relacje

Wprostowcow z SB i wszczgcie sprawy operacyjnego sprawdzenia pod kryptonimem ,,Filantropia”

Przeprowadzona przez autora analiza meldunkéw operacyjnych dowodzi, ze o jej zatozeniu zade-

cydowala wiasnie aktywnos¢ artystow w komitecie (idem, Bunt przeciw wladzy..., s. 205-220).

J. Eisler, op. cit., s. 108-126 (dwa podrozdzialy: Kto protestowal, czyli bunty mtodych: casus Marca

1968 roku oraz Kto protestowat, czyli bunty miodych: casus Grudnia 1970 roku). Zob. takze: ,, Inte-

lektualisci polscy milczg zupelnie”. Grudzien 1970 - styczefi 1971 w Szczecinie, red. S. Ligarski,

Szczecin 2016.
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i narodziny opozycji demokratycznej sa konsekwencjg Czerwca *76. Chcac daé
wyraz solidarnosci ze strajkujacymi, Jerzy Andrzejewski napisal list otwarty Do
przesladowanych uczestnikéw robotniczego protestu: ,Domagamy si¢ amnestii dla
niewinnie skazanych i wiezionych, zwolnienia bezpodstawnie aresztowanych,
rehabilitacji skrzywdzonych i oszkalowanych, przywrdcenia mozliwosci pracy tym,
ktorzy jej zostali pozbawieni. Dopdki cho¢ jeden z Was, uczestnikéw robotniczego
protestu, bedzie narazony na przemoc i gwalt, przymusowo oddzielony od rodziny
i spoteczenstwa lub szykanowany w pracy oraz w zyciu cywilnym, bedziemy [...]
stawa¢ w obronie Waszej”. Dalszy ciag tej historii juz znamy: powstaje KOR,
pojawia si¢ — by uzy¢ tauromachicznej metafory - inteligent-matador (jeszcze
niedawno flirtowat z marksizmem). Ale czy to on jest bohaterem Corridy II?

Nie obejdzie si¢ bez dygresji: Michel Leiris ujmuje fenomen hiszpanskiej cor-
ridy w $wietle watku o ,diable oszukanym”. O mulecie pisze, ze jest ,zastong
kuglarza”, a w tauromachicznym pase chodzi o to, zeby byk dat si¢ zlapaé na
przynete, zeby torrero-trefni$ (,kuszony aniol”) pozostal przy zyciu, a $mier¢
go oblegajaca przypadta bykowi. Inaczej mowiac: zty urok ma si¢ zwroé prze-
ciwko ,,rogatemu”. Byk najpierw uwodzi matadora, a nastepnie matador uwodzi
byka, wciagajac go ,,w taniec zalobny”. W tancu z muletg objawia si¢ element
zfowrogi - corrida to ,ewokacja nieprawego”, ale nieprawe powinno — prawem
rytualu — ,,ustapi¢ miejsca prawemu”. Jest wigc corrida zetknieciem z niebezpie-
czenstwem, a nawet czyms wiecej: zespalaniem sie ze ,,ztym”, ktdére - ,,skonden-
sowane w rogach” - moze — wystarczy maly blad matadora (jest w tym rytu-
ale miejsce na przypadek) - $miertelnie go uklu¢. Leiris pisze: ,,zto wdziera si¢
w dobro, toczy je i deprawuje [...] dobro o$wieca zlo™!.

Znamienne, ze Wojciech Balus zobaczyl w mezczyznie z teczky nie obronce
robotnikow, ale prominenta®, a wiec tego, ktory, rzec mozna, najbardziej zasma-
kowat w czerwonym ztym. Posta¢ z obrazu musimy rozdwoié, bo zakonczenie
tego widowiska — zmagan o lepsze jutro - nalezy do nieznanej wowczas malarzowi
przyszlosci. A skoro matador jest ,,podwdjny”, to rozszczepia si¢ rOwniez sens
namalowanej sceny: Corrida II to obraz i o czerwonym splamieniu, i o zmywaniu
czerwonej plamy hanby.

Warto takze uprzytomnic sobie, ze poczatki tauromachii siegaja igrzysk gla-
diatorskich, ktore w wymiarze politycznym odzwierciedlaly dominacje Impe-
rium nad barbarzyncami. Symbolem ich $wiata byta pelna dzikich zwierzat oraz
zniewolonych ludzi-zwierzat arena®. Ze wszech miar symptomatyczne wydaje
sie wprowadzenie przez malarza motywu areny do opowiesci o PRL-u. Panem

21 M. Leiris, Lustro tauromachii, Gdansk 1999, s. 32-33, 45-52.

22 W. Balus, op. cit., s. 209.

2 D. Barbarzak, Rzymskie igrzyska i hiszpanska corrida. Rys poréwnawczy obu tradycji na wybra-
nych przyktadach, ,,Symbolae Philologorum Posnaniensium Graecae et Latinae” 26, 2016, nr 2,
s. 19-43.
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et circenses — mawiali starozytni — czyli chleba i igrzysk, a w smutnym PRL-u -
migsa i igrzysk. Jesli uda mu sie¢ ,,szybciej niz zwykle wysta¢ w kolejce mieso,
gotow jest zrezygnowac ze snucia wizji zbyt apokaliptycznych” (pisal Glowin-
ski). Podmiot tego zdania — Tischnerowski homo sovieticus - ,,sprzedaje wolnoséc¢
za chleb™*, ale dostal on przeciez od wladzy rowniez igrzyska: Czerwiec *76 to
byto - stowami komunistycznej propagandy - dzielo ,,warcholéw”, a partia, chcac
ukroéci¢ ,,warcholskie” zakusy, zorganizowata wiece poparcia dla polityki rzadu
(»Na nas Towarzyszu Gierek mozecie liczy¢”), ktorych kulminacjg byt wielki sped
na stadionie klubu sportowego ,Radomiak” (30 VI 1976); wladza wystawia do gry
reprezentacje ,,prawdziwych Radomiakéw” i symbolicznie przejmuje teren; mamy
uwierzy¢, ze sprawa jest przesadzona na korzys¢ komunistycznych ,,gospodarzy”.

»T0 zadna klasa robotnicza [...] to kontrrewolucja i my si¢ z nia nalezycie
rozprawimy” - méwil Wiladystaw Gomulka w 1970 r. Utarto sie w oficjalnym
jezyku PRL-u nazywa¢ protesty spofeczne mianem kontrrewolugji (stad réwniez:
warcholy, wichrzyciele, prowokatorzy i inna ,,barbaria”). Na swdj sposob jednak
- zauwaza Eisler - Gomulka i ci, ktérzy przyszli po nim, mieli racj¢. Historia
byta przeciw nim*. Robotnik w koncu obudzit sie ze snu o ,,rewolucji proleta-
riackiej” - zaczal si¢ domagac juz nie tylko miesa, ale takze gruntownych zmian
spolecznych. Tak wlasnie w wielkim skrdcie wyglada anegdota Wolowego: od
ospalej kolejki do fali protestow.

Drgania mulety unaoczniajg mozliwosci i przesilenia - rozkolysana kojarzy sie
ze zrywem?*. ,Kapa przywoluje (wzywa) i odprawia (odwodzi) bestie”?’. Corrida
rozgrywa si¢ miedzy tymi dwoma biegunami. Muleta to rozmaitos¢ zwrotéw,
ruch - tak teraz powiem - rewolucji i kontrrewolucji, a takze moment ich ,,przy-
legania”. Czerwona plachta na drzewcu niesionym przez robotnika-torreadora
w Corridzie I (muleta-flaga) moze by¢ sztandarem ,,prawdziwej” klasy robotni-
czej z wiecow poparcia dla rzadu, ale réwnie dobrze - zwiastunem wrzenia ludu
w chwili przewarto$ciowywania wartosci.

Przed ztotym cielcem

Z podobng dyspersja sensu mamy do czynienia w Ztotym cielcu (1981, Muzeum
Okregowe w Toruniu; il. 6). Obdarta ze skory krowa z wielkimi wymionami stoi na
»oltarzu” uformowanym z czerwonych ksigzek, rozpylajacych miazmaty marksizmu

24 Zob. ]. Tischner, Etyka solidarnosci i Homo sovieticus, Krakow 1992.

5 J. Eisler, op. cit., s. 63-67.

26 Por. rozwazania W. Balusa, op. cit., s. 214-215. W tkaninach z obrazéw Grzywacza widzi on war-
burgianskie ,,formuly patosu” (Pathosformeln), w ktorych tacza si¢ przeciwienistwa.

% M. Leiris, op. cit., s. 11, a na s. 14 takie oto poréwnanie: muleta to ,,czerwone przeécieradto, ktére
stupnik napina na wlasnych kregach, zeby przyja¢ manne albo zwabi¢ piorun”
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6. Z. Grzywacz, Zloty cielec, z cyklu Wolowy, 1981, olej, ptotno, 130 x 170 cm, Muzeum Okre-
gowe w Toruniu. Dziela Zbyluta Grzywacza copyright Joanna Boniecka, reprodukcja dzieki
uprzejmosci spadkobierczyni

ileninizmu. W karkéwke ma wbite choragwie - pomalowane na czerwono gazety.
Papierowg propagande malarz umiescil réwniez miedzy zebrami zwierzecia.

Nad ,,cielcem” co$ si¢ chmurzy, co$ wisi w powietrzu. Opary ideologii? Wzbi-
jajacy sie tuman bitewnego kurzu (aluzja do manewréw Sojuz ’81)? ,,Gazem,
gazem po oczach” (z ballady o ZOMO)?*® Wyziewy jatki (rok 1981 zapisal sie
na kartach historii pobiciem dziataczy bydgoskiej Solidarnosci® oraz masakrg
gornikow w kopalni ,,Wujek”)?

28 Gazem, gazem po oczach / Jest to praca urocza / Pala, pata przez teb / To jest nasz chleb” - cyt. za:
W. Polak, Humor i satyra niezalezna w Polsce w latach 1981-1989, ,,Czasy Nowozytne” 13, 2002,
s. 159. Aluzje do ZOMO pojawialy si¢ wczes$niej w obrazach Grzywacza — w Autach z 1968 r.
(przedstawienia cigzaréwek uzywanych do blokowania ulic), ale przede wszystkim w Pomoz wig-
czy¢ sie do ruchu (Autobus) z 1982 r. W oknach autobusu, kiedy dobrze si¢ przypatrze¢, widaé
postacie w szarych mundurach i helmach, majacza tez biale palki. Mozna sie domysli¢, ze to
brygada ZOMO, ktéra jedzie pacyfikowaé demonstrantow.

% 19 marca 1981 r. Funkcjonariusze MO pobili Jana Rulewskiego, Michata Bartoszcze i Mariusza
Labentowicza.
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7. Z. Grzywacz, Corrida IV (Pegaz), z cyklu Wolowy, 1978, olej, plétno, 80 x 120 cm, wl. nie-
znana. [Literatura: Zbylut Grzywacz 1939-2004, katalog wystawy w MNK, red. J. Boniecka,
J. Walto$, Krakéw 2008, poz. kat. 254 (s. 348)]. Dziela Zbyluta Grzywacza copyright Joanna
Boniecka, reprodukcja dzieki uprzejmosci spadkobierczyni

Plastyczna wizja wpisuje si¢ w przezycie cudu Solidarnosci i doswiadczenie
powrotu polityki sity. Malarza dochodza stuchy o ,,prowokacji bydgoskiej”, ale
znaczenie Zlotego cielca ustanawia réwniez przebieg dziejow — wydarzenia przy-
legle i zakotwiczone w nich ,,przywidzenia” widza®®. Obloki i nieba to formacje
niestafe, o zamazanym konturze, wieloznaczne materie bodzcowe, ktdre uzyczaja
sie naszym mirazom (o ktére — powiedza psychologowie — zaczepiaja sie¢ nasze
projekcje). Patrzacy na obraz mimowolnie zastanawia sie, jakie wichry przy-
gnaly otaczajace cielca chmury, jakich wydarzen i choréb czasu sg symptomem?!
W lutym wladza wprowadza kartki na migso®* — mialy by¢ gwarantem jego zakupu
i spokoju spotecznego. Nie byly — kwitnie czarny rynek. W lipcu - manewrdéw

30" O prawdzie ,,preposteryjnego” widzenia zob. M. Bal, Quoting Caravaggio. Contemporary Art, Pre-
posterous History, Chicago 1999. Propozycje teoretyczne Mieke Bal szeroko omawia S. Czekalski,
Intertekstualnos¢ i malarstwo. Problemy badan nad zwigzkami miedzyobrazowymi, Poznan 2006,
s.222-258.

31O tym, jak chmury stajg sie znaczace, szeroko pisze H. Damisch, Teoria /obloku/. W strone historii
malarstwa, Gdansk 2011 (o plamach ,,projekcyjnych” - s. 56-57).

2 Oraz na m.in.: smalec, make, mleko, cukier, papierosy, alkohol.
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miesnych cigg dalszy — wladza zmniejsza kartkowe przydzialy. Spoteczenstwo
wrze — organizuje ,,marsze glodowe”.

Tytut obrazu przywoluje przypowies¢ biblijna, schemat kompozycyjny - sztuke
pomnikows, ikonograficzne atrybuty ,cielca” - hiszpanska tauromachi¢. Trop
pomnikowy ciekawie rozwija Marek Maksymczak. Zestawia obraz z pomnikiem
buhaja Ilona, postawionym w 1982 r. w Osowej Sieni; ,cielec” staje sie¢ przedrzez-
niaczem socjalistycznego parcia do przodownictwa i maksymalizacji produkgji*®. Ale
znajdujemy w Zlotym cielcu elementy tresci, ktore sg rodem skadinad: oskérowana
figura ma swoj prawzor w tanatycznej rzezbie — w straszacych przedstawieniami
ciala w rozkladzie (transi) ,trupich grobach” (cadaver tombs). Grzywacz nama-
lowat upiora, ktéry wpisuje si¢ w dwa porzadki: duchowy i materialny; w obra-
zie materialnego rozkladu przemycil obraz agonii materializmu historycznego.

Prowadzg réwniez do Zlotego cielca kolejki wiernych czekajacych na miesny
komunikant (jak ta z Nieba), ,wolowe” pegazy, ale przede wszystkim corridy
(przedstawienie jest replika Corridy IV. Pegaz z 1978 r.; il. 7). W figurze na olta-
rzu jak w soczewce skupiaja sie grzechy gléwne epoki: fetysz migsnosci, trucizny
komunizmu, uleglo$¢ wobec ideologii, ale mdéwi si¢ tutaj takze o spotecznym
oporze. Nie wiem, czy malarz znal napisany przez Henryka Sienkiewicza reportaz
Walka bykéw, czy innym moze pomystem si¢ zasilil, ale zeby wyjasnic, co i dla-
czego zostalo wbite w karkowke, siegne po Walke bykow; reportaz to wyborny —
plastycznie odmalowuje amplitude drgan corridy, dramatyczne zwroty akcji - dla
zrozumienia obrazu Grzywacza istotne.

Zwierze stabnie, zaraz na arene¢ wejdzie matador, w ruch poéjdzie muleta, wczes-
niej jednak - to widowiska moment weztowy, w nim bowiem rozstrzyga si¢ los
zwierzecia — banderilleros wbijaja w jego kark harpuny: ,,w karku byka zostaje
para barwistych strzal. Po chwili juz druga para, po chwili trzecia — razem szes¢,
o trzech kolorach. Kark zwierzecia wyglada teraz jak gdyby przybrany w peki
kwiatéw, lecz te kwiaty majg straszniejsze od wszystkich w $wiecie r6z kolce. Za
kazdym ruchem byka, za kazdym rzutem glowa strzaly poruszajq sie, trzesa, prze-
latuja z jednej strony karku na drugg [...]. Dotychczas byk czynil krzywde, teraz
poczyna dzia¢ si¢ jemu krzywda, i to straszna. Chcialby pozby¢ sie tych bolesnych
strzal, lecz nie ma na to rady. Wscieka sie oto tylko z meki i nuzy do ostatka”.

Sienkiewicz stworzyl zwierzecy ,.figure patosu”, w ktorej zesrodkowal przeciwien-
stwa: byk ,,zakwita”, ale korona tego kwiatu powstala z harpunéw: ,,poruszaja sie,
trzesa, przelatuja z jednej strony karku na drugg”; tworza korone obfedu: ,,z bélu

zwierze wpada w obled wisciektosci, lecz im bardziej sie rzuca, tem bol wiekszy™.

3 M. Maksymczak, Bunt przeciw wladzy..., s. 230-234.

3 H. Sienkiewicz, Walka bykéw, w: idem, Pisma ulotne 1869-1873, Warszawa 1906 (Pisma Henryka
Sienkiewicza, t. 81), s. 308-309 (wersja elektroniczna: https://www.dbc.wroc.pl/dlibra/doccon-
tent?id=25014, dostep: XII 2022).

3 Ibidem.
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Podobny tryb retoryczny, polegajacy na zderzaniu antytetycznych obrazéw,
odnalez¢ mozna w dziele Grzywacza. Figura na postumencie to trzy, cztery nawet,
w jednym: zloty cielec, byk, krowa oraz pegaz. Sila tego przedstawienia sg wta-
$nie antynomie, jakie zachodza miedzy imionami ,cielca” - kazde wprowadza
nieco inny kontekst, ujawnia w ,teksturze” dzieta inny osad znaczenia. I nie
w tym rzecz, by imiona te neutralizowac albo hierarchizowa¢. Tworzenie znakow
poliwalentnych i wprawienie w ruch gry opozycji pozwala malarzowi pokaza¢
rozwarstwienie tworzacych ,wolowy” $§wiat — nierdwnowaznych wprawdzie, ale
wzajemnie si¢ uzupelniajacych®® - zjawisk i dyskursoéw, a zarazem wytworzy¢
efekt ich symultanicznosci. Krazac miedzy wieloma realnosciami, znaki znacza
wiec ,na przemian” i ,,réwnoczes$nie”.

Choragiew, ktdra niesie zwierze, to drukowana propaganda — oderwane od
rzeczywisto$ci pegazie ,frazy skrzydlate”. Pozostaja one w synonimicznym ukla-
dzie ze ,zgnilymi tre§ciami” krowiego zoladka (patrz: gazety miedzy Zebrami).
Motyw podniesionego sztandaru nalezy do ikonografii triumfu, ale tutaj choragiew
chwaly wbija si¢ cierniem w cialo zwierzecia. Mieso za$ przywoluje ducha rozktadu
i prowokuje wizje agonii komunizmu. Jeszcze si¢ krowsko pasie, jeszcze przezuwa,
tresci wydala, jeszcze sztandar powiewa, ale moze to rewolucji boj ostatni?

Okrakiem na wotowej tuszy

Uderzy¢ musi, ze Grzywaczowa corrida jest walka o kobiete. Patrz: Ursus, w ktd-
rym faczy sie w jeden wezel ,,rytualne” wystawanie pod sklepem (kobieta z siatka
- Matka Polka*) i polskie meczenistwo (porwana Polska/Polonia®, uciele$nienie

% Na temat logiki suplementacji por. R. Nycz, Dekonstrukcjonizm w teorii literatury, ,,Pamietnik
Literacki” 1986, nr 77/4, s. 101-130 (przywoluje ten artykut takze dlatego, ze obrazy Grzywacza
narzucajg opisywana przez Nycza dekonstrukcyjna, a wiec ujawniajaca wpisane w tekst antyno-
mie, lekture).

Cechy charakterystyczne ,tekstow kolazowych” i ,wrazliwoéci kolazowej’, zob. R. Nycz, O kolazu
tekstowym. Zarys dziejow pojecia, w: idem, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literatu-
rze, Warszawa 1993, s. 194, 201-204.

W obrazach Zbyluta Grzywacza ciagle powraca posta¢ kobiety z siatkami. Malarz dedykowat jej
takze oldwkowy pomnik, w ktérym odwoluje si¢ do figury Matki Polki (Projekt Pomnika Matki
Polki z 1982 r., wt. Muzeum Narodowe w Warszawie). Jednak malo ,pomnikowa” jest bohaterka
tego pomnika: rozlozysta w biodrach, z cigzkimi nogami, ktére ,,zaraz odmowig postuszenstwa’,
ani mloda, anitadna, ,,zuzyta”. W siatce niesie ludzka czaszke. Zwraca uwage ubranie: sfatygowana
posta¢ przykrywa — na podobienstwo drugiej skory - biato-czerwona flaga. Matka Polka, czyli
kto? Kobieta przytloczona codziennoécig — stereotypowymi zobowigzaniami spotecznymi. Moze
sie kojarzy¢ sie z ,matka gastronomiczng’, o ktorej pisala Stawomira Walczewska: ,Czuje, ze jest
zewszad wyparta, ze w $wiecie tak mato od niej zalezy, i tym mocnej okopuje sie¢ na swoich kuchen-
nych pozycjach” (zob. rozwazania tejze o ,matriarchacie domowym” w: Damy, rycerze i femi-
nistki. Kobiecy dyskurs emancypacyjny w Polsce, Krakow 1999, s. 164-169). Prdcz tego jednak —
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tratowanego przez komunizm - patrz: czerwony byk - ttuczonego palg propa-
gandy - patrz: méwnica — narodu).

Dzielo ma swoje pendant w obrazach, w ktérych powszechne pozadanie
miesa ukazuje si¢ jako cielesne zespolenie kobiety i wolu. Bohaterka Porwania
Europy I (1977, Muzeum Okregowe w Tarnowie; il. 8) rusza na poltuszy wolowej
do ,ziemi obiecanej”. Trzyma si¢ kurczowo grzbietu oskérowanego zwierzecia,
wypina tlusty zadek. W tle — zarloczna stonoga, kolejka sklepowa. Plugawy jest
erotyzm tego obrazu: brak tej Europie, zmeczonej niezyciem, seksapilu, a cata
sytuacja traci nekrofilia. W Porwaniu Europy II (1978, Muzeum im. Jacka Mal-
czewskiego w Radomiu; il. 9) ksi¢zniczka Europa zmienia si¢ w thuste monstrum.

Baby z Wolowego to figury przylegania przeciwienstw: ekstaza toruje droge
niedoli, wzlot zapowiada upadek i upodlenie. Wszystko tutaj si¢ polaryzuje:
kolejkowiczka — z kawalkiem wolu dwuznacznie zespolona - to pot-czlowiek,
pot-zwierze, reinkarnacja zartocznej bachantki, w ktorej ,zywego miesa gtod
sie srozy”®. Jednocze$nie jednak to kobieta zwiedziona na pokuszenie przez

zakltadniczka mitu, ktory narzuca kobiecie zobowigzania wobec ojczyzny: wychowywanie patrio-
téw. Powiedzie¢ jednak, ze artysta uderza w mit, to powiedzie¢ tylko cze$¢ prawdy. Alegoria,
ktora tworzy, jest pojemna, znaczenia nawarstwiaja sie, rozwijaja poprzez antytezy. Jego Matka
Polka jest ciggiem przesunie¢ i rozdzwiekdw. Grzywacz sklada ja z paradoksow, niedajacych sie
przekroczy¢ aporii. Bohaterka szkicu to postaé z ,wytartej metafory”, ale zarazem postaé gle-
boko tragiczna, jak owa matka z piosenki o Janku Wisniewskim: ,Nie ptaczcie matki, to nie na
darmo..” (por. A. Imbierowicz, Matka Polka w defensywie? Przemiany mitu i jego wplyw na sytu-
acje kobiet w polskim spoleczeristwie, ,Ogrody Nauk i Sztuk” 2012, nr 2, s. 430). I wcigz - zgodnie
z tradycjg alegoryczng — uosobienie ciala narodu. Personifikuje upodlony przez system komuni-
styczny kraj i zarazem obnaza to, co ukryte pod fasada socjalistycznej propagandy, ktora rowniez
przeciez chetnie do mitu Matki Polski si¢ odwolywala, czego jaskrawym przykladem budowa
Szpitala-Pomnika Matki Polki, zainicjowana przez Wojciecha Jaruzelskiego; mit na nowo skro-
jony, przystosowany do komunistycznej ideologii, wyzwal kobiety do rodzenia klasy robotniczej
(por. E. Ostrowska, Obraz Matki Polki w kinie polskim — mit czy stereotyp?, ,Kwartalnik Filmowy”
1997, nr 17, s. 137). Mozna zatem, jak sadze, umiesci¢ Matke Polke Grzywacza w kontekscie
dyskursu ,,piekla kobiet”, o ktérym w odniesieniu do ,kolejkowych” obrazéw malarza postuzyta
sie A. Stronciwilk, op. cit., s. 158 (autorka nawigzuje do ksigzki M. Mazurek, Antropologia niedo-
boru w NRD i PRL 1971-1989, Wroclaw 2010). Tekstéw o ,,kolejkowym” zyciu kobiety w malar-
stwie Grzywacza powstalo kilka. Przede wszystkim zob. J. Boniecka, Zbyluta Grzywacza rozmowa
z mistrzami na przykladzie obrazu ,,Kolejka (Siedem etapow zZycia kobiety)”, w: Zbylut Grzywacz.
1939-2004..., s. 307-326. O figurze Matki Polki zob. M. Maksymczak, ,,Kolejka” i , Matka Polka”.
O dwdch realizacjach Zbyluta Grzywacza, ,Quart” 2010, nr 2, s. 67-76 (por. idem, Bunt przeciw
wladzy..., s. 277-284) oraz D. Kudelska, O czym nie méwi ,Matka Polka”. Zbylut Grzywacza kon-
tra mit, ,Roczniki Humanistyczne” 2014, nr 4, s. 147-167.

O figurze Polonii w sztuce Grzywacza — zob. J. Boniecka, Zbyluta Grzywacza wizja ,Polonii
A.D. 19827, w: Polonia. Symbol tradycji - znak nowoczesnosci w stulecie odrodzenia Polski: duch -
nadzieja - naréd - zwyciestwo, Walbrzych 2018, s. 77-83.

Eurypides, Bachantki, przel. ]. Kasprowicz, w: idem, Eurypidesa Tragedye, t. 3: Tragedye szatu,
Krakow 1918 (tekstu wersja elektroniczna: http://wolnelektury.pl/katalog/lektura/bachantki,
dostep: XII 2022).

39

40



Zbylut Grzywacz. Sceny z KORridy 191

8. Z. Grzywacz, Porwanie Europy I, z cyklu Wolowy, 1977, olej, plétno, 80 x 125 cm, Muzeum
Okregowe w Tarnowie, nr inw. MT-A-M/3541. Dziela Zbyluta Grzywacza copyright Joanna
Boniecka, reprodukcja dzieki uprzejmosci spadkobierczyni

9. Z. Grzywacz, Porwanie Europy II, z cyklu Wolowy 1978, olej, ptétno, 80 x 120 cm, Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, nr inw. MJM.SPM.624. Dziela Zbyluta Grzywacza copyri-
ght Joanna Boniecka, reprodukcja dzi¢ki uprzejmosci spadkobierczyni
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boga-bestie, ztapana na migsna przynete i bez opamietania pochtaniajaca ,,czer-
wone” tresci. Polujaca, ktora staje sie upolowang - przedmiot po$miewiska
i przedmiot politowania.

Najlepiej to wida¢ w Szale, wedtug ,,Szatu uniesienn”” W. Podkowiriskiego (1977,
Muzeum Slgskie w Katowicach; il. 10): naga kobieta siedzi okrakiem na tuszy woto-
wej, w dole ciagnie si¢ pozbawiona poczatku i konca kolejka. Migsny kadlub staje
deba i unosi golaske w niebo. Mozna widzie¢ to tak: wyrwata ochlap i uchodzi ze
zdobycza. Mozna inaczej: data sie uprowadzi¢ — oblubienica Zfego lecaca na sabat.

Dobitnie ujawnia si¢ tutaj podstawowa wtasciwos¢ malarstwa Grzywacza. Cha-
rakterystyczne dla niego jest tworzenie tego rodzaju petli sprzezen zwrotnych —
rozwarstwianie intertekstualnych odniesien i budowanie nierozstrzygalnych - nie-
dajacych sie domkng¢ - struktur statej oscylacji znaczen, a zarazem parodii
intratekstowych, w ktorych rearanzacja spetryfikowanych wzoréw wypowiedzi
artystycznej — zaréwno formalnych, jak i tematycznych - stuzy artykulacji nowej
problematyki*2.

Swoboda asymilowania tradycji sztuki osiagga w Wolowym wybitne efekty.
Stylizacja, wlgczenie do wypowiedzi kodéw odleglych epok, umieszczenie dzialan
aktorow spotecznych posrdd innorodnych znakéw i przestrzeni, ma swoéj wymiar
dramaturgiczny. Gdy kobieta z siatka i robotnik staja si¢ uczestnikami archetypo-
wego konfliktu, jest w tym i patos, i komizm. Wolowy porusza nas sitg ich dialek-
tyki. Ale mozna wytlumaczy¢ na tej drodze co$ jeszcze: gra na nucie komicznej,
uzycie kryptocytatéw, a co za tym idzie, oscylowanie miedzy porzadkiem refe-
rencjalnym (,wotowy” PRL) a intertekstualnym (historia sztuki)*, to rys poetki
ezopowej, ktora udajac, Ze z rzeczywistoscig sie rozmija, zmierza tak naprawde do
ujawnienia jej gorzkiej strony*!. Z rozdwojenia wypowiedzi na metahistoryczng
(mityczng) i historyczng wynikajg rozliczne implikacje. Wewnatrz mitologicznej
opowiesci, dziejacej si¢ wszedzie i zawsze, ukrywa si¢ czas, w ktérym zyje malarz,
ale czas ten wydaje si¢ rowniez zawraca¢ do nieczlowieczych poczatkéw. Operu-
jac trybem dialogowej interakeji z tradycja klasyczng — Szaf przeciez przywoluje
i odbija w krzywym zwierciadle nie tylko scen¢ z Wladystawa Podkowinskiego,
ale rowniez klasyczny mit o porwaniu Europy - Grzywacz poddaje diagnozie

41 Mechanike intertektualnosci klarownie wyktada R. Nycz, Dekonstrukcjonizm...

42 QOraz wypracowaniu wlasnego idiomu stylistycznego. Jak podkresla Ryszard Nycz, parodia nie
jest ograniczona przez pojecie komizmu. Grzywaczowe parodie maja charakter ,konstruk-
tywny”; sa ,sposobem walki z zastanymi konwencjami” oraz ,,mechanizmem stylotworczym”
Parodia bowiem, pisze literaturoznawca, ,,stwarza krytyczny dystans wobec repertuaru stylow
i umozliwia odnalezienie wlasnego stylistycznego idiomu”. Moze takze stac si¢ ,forma wyrazu
synkretycznego artystycznego $wiatopogladu’, za: R. Nycz, Parodia i pastisz, w: idem, Tekstowy
Swiat...,s. 168, 174.

43 Zob. analizy R. Nycza, O kolazu tekstowym..., s. 198-224.

4 Kwestie paradoksu méwienia nie wprost, mimo programowej deklaracji ,,bycia wprost’, rozwija
Maksymczak (Bunt przeciw wladzy...).
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10. Z. Grzywacz, Szat (wedtug ,,Szatu uniesiefi” W. Pod-
kowitiskiego), z cyklu Wolowy, 1977, olej, plétno, 125
x 80 cm, Muzeum Slgskie w Katowicach, nr inw. MSK/
S$zM/73. Dziela Zbyluta Grzywacza copyright Joanna
Boniecka, reprodukcje obrazow artysty dzieki uprzej-
mosci spadkobierczyni

swoja kulture: weszla w stan kryzysu, to nie czas muzeéw, idealy siegaja bruku,
wzniosto$¢ to juz tylko pozor, a niektérzy — i na tym polega tragizm ich polo-
zenia — nawet nie wiedzg, ze spadaja: ,,Machal rekami i kwilil, twierdzac, ze nie
spada, ale lata sobie”, ,,Lece do gory, lece do géry! Alleluja! [...] i poleciat w do1™.
Sekutnica z Szatu — tak samo — w dof szybuje. Sens tego wyobrazenia wspottworza
sny o lataniu i poczucie zagrozenia w nie wpisane: czerwony ,,byk” (komunizm)
i kobieta (Polska) zlaczyli si¢ w mitosnym uscisku - pod nimi przepas¢.

45°S. Mrozek, Ten, ktéry spada, w: idem, Wybér dramatow i opowiadar, Krakéw 1975, s. 415, 416.
Mozna czytaé to opowiadanie zaréwno jako alegori¢ egzystencjalna, jak réwniez — polityczna.
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Byka za rogi

Prébe rozdzielenia kobiety (ciala narodu) i wolu przestawil Grzywacz w przywo-
tanym juz tu kilkakrotnie Ursusie. Tytut obrazu odsyta do Sienkiewicza — do Quo
Vadis. Powie$ciowy Ursus (Lig) rusza na pomoc przywigzanej do byka Ligii*:
»Lig, ujrzawszy swa krolewne na rogach dzikiej bestii...” Mniejsza jednak o bez-
posrednie zwiazki fabularne obrazu i ksigzki, najwazniejsze jest to, ze tu i tam
jednakows funkcje symboliczng ma posta¢ porwanej dziewczyny, i wazne jest
réwniez — takze dla zrozumienia Porwa# Europy IiII - ze scena tortur i ocalenia
bohaterki Quo Vadis uksztaltowala polskie imaginarium, zyje w nim i powraca,
jak tutaj wlasnie, w Wolowym.

To za sprawa Sienkiewicza przedstawienia uprowadzonych kobiet wchodza
w orbite spraw narodowych. Kiedy Sienkiewicza czyta¢ alegorycznie, to bohaterka
jego dziet okazuje sie Polska. I bardzo czesto w jego opowiesciach Polske per-
sonifikuja wlasnie kobiety, co przekonujaco pokazal Tadeusz Zielinski w swoim
studium z 1920 r.*’

W Quo Vadis znajdujemy branke wojenna, cérke wodza z plemienia Ligow,
ktérych za czasow Sienkiewicza (mozna przywolaé opracowania Wojciecha
Ketrzynskiego, z jego wiedzy pisarz niejednokrotnie korzystal) utozsamiano
z Lechitami, przodkami Polakéw. Niewazne, ile bylo, albo nie byto, w tym racji,
najwazniejsze, mowi Zielinski, ze taka historia pasowala Sienkiewiczowi, ze
wystarczala mu sama mozliwos¢. Ligia zatem to mioda Stowianka: , Laszka”.

46 Warto wspomnie¢, ze poprzez faczno$¢ z Quo Vadis Sienkiewicza uformowala sie tre$¢ obrazu
Henryka Siemiradzkiego Dirce chrzescijariska (1897, Muzeum Narodowe w Warszawie; powie$¢
ukazala si¢ rok wezesniej). Ligia Sienkiewicza to literacki, a Dirce - obok porwanej Europy — malar-
ski pierwowzor porwanych przez czerwonego wolu bohaterek obrazéw Grzywacza. Dzielo Siemi-
radzkiego, przypomnijmy, ukazuje rzymski cyrk, na ktérego arenie wlasnie zakonczyto sie krwawe
widowisko: cesarz w otoczeniu dworzan i niewolnikéw podchodzi do martwego byka, z ktérego
grzbietu osuwa si¢ na ziemie cialo nieprzytomnej, moze niezywnej, poinagiej kobiety. Zaréwno
na Sienkiewicza, jak i na Siemiradzkiego oddziatal Antychryst Ernesta Renana z 1873 r. (ksigzka
opatrzona podtytutem Neron). Jak podaje Zywot Nerona piéra Swetoniusza (z ktérego czerpal
Renan), cesarz wymyslil sobie, ze odtworzy w cyrku mitologiczna histori¢ Dirce, zony Likosa, kréla
Teb. Na rozkaz szukajacych zemsty synéw Antiope, oddanej Dirce w niewole, przywiazano ja do
rogéw byka. Co dla nas wazne - obraz Siemiradzkiego skfanial interpretatoréw do alegorycznych
odczytan - zobaczyli w Dirce upostaciowany naréd. Zob. S. Lewandowski, Henryk Siemiradzki,
Warszawa-Krakow 1904, s. 114-115; A. Bialy, E. Micke-Broniarek, Dirke chrzescijatiska, w: Aka-
demizm w XIX wieku. Sztuka europejska ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie i innych
kolekcji polskich. Katalog wystawy, red. I. Danielewicz, Warszawa 1998, s. 135-138; J. Miziolek,
»Dirke chrzescijariska” i inne tematy allantica w tworczosci Henryka Siemiradzkiego. Uwagi i rozwa-
Zania, ,Sztuka Europy Wschodniej” 2016, nr 4, s. 21-54 (tamze zob. fragment Antychrysta Renana
przettumaczony przez A. Tomasella i J. Zelazowskiego na uzytek artykutu Miziotka - calosci, jak
dotad, nie przettumaczono na jezyk polski); D. Konstantynéw, ,,Dirce chrzescijariska” Henryka
Siemiradzkiego w Petersburgu i Moskwie (1898), ,,Biuletyn Historii Sztuki” 2016, nr 4, s. 591-621.

47 T, Zielinski, Idea Polski w dzietach Sienkiewicza, Zamo$¢ 1920.
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Pisarz przedstawil Polske na rogach byka czy raczej - tura: ,Zabrzmialy mie-
dziane traby i na aren¢ wtargnal potworny tur germanski, niosacy na glowie
mlode ciato kobiece”. Czy to przypadek, pyta Zielinski, ze ,,germanski”? Powra-
cajac do tego pytania, badacze dziela Sienkiewicza beda wskazywa¢ na podobien-
stwo brzmienia imion: Urus (lac. ,tur”) i Ursus (ac. ,,niedzwiedz”). Ostatecznie
wszystko sprowadza do konkluzji, ze pisarz pozenil mit porwania Europy z alu-
zjami politycznymi.

Sprawa to poboczna, ale dla porzadku powiem, Ze odpowiedzi na pytanie,
jak na poziomie alegorycznym przedstawia si¢ sens odmalowanej w powiesci
walki, wypadaly rdznie, i cho¢ to kwestia réznic w niuansach - panuje bowiem
zgoda co do tego, ze dominuje u Sienkiewicza ton antypruski - to godna uwagi:
Julian Krzyzanowski sugerowal, ze pod imieniem Ursus skryt si¢ ,,miszka” (mi$),
czyli Mieszko, i w ten sposob doszukal si¢ w Quo Vadis nawigzan do piastow-
skiej legendy, a co za tym idzie, idei chtopskiego czynu odbudowy ojczyzny*.
Obrazowo podsumowat wywdd Krzyzanowskiego Ryszard Koziofek: ,,prapolski
chlop piastowski skreca leb Prusakowi”®. Sam Koziolek zwraca uwage, ze niedz-
wiedz nie nalezy do polskiej ikonografii narodowej i stawia sprawe nieco inaczej:
byk to Niemcy (cesarz Wilhelm II), niedZzwiedz to Rosja (cesarz Aleksander III),
Ligia to ,po-rwana przez rozbiory Polska”; cialo przyprowadzone na ofiare ma
przywodzi¢ na mysl strzep panstwa, ale Sienkiewicz podsuwa takze wyobrazni
czytelnika obraz konfliktu Rosji i Niemiec™.

Zwierze-imperium, symboliczne tresci ukryte w imionach Ligia i Ursus (Ligiem
takze zwany) — to w tym najwazniejsze. Lecz nie mozna poming¢ jeszcze jednego ele-
mentu: Zielinski dopatrywal si¢ wcielen Ligii, ergo: kolejnych personifikacji Polski,
w innych bohaterkach sienkiewiczowskich. Zauwazyt mianowicie, ze motyw upro-
wadzania i oswobadzania panienki powraca w Krzyzakach, w Ogniem i mieczem,
w Potopie i w Panu Wolodyjowskim. Mamy wigc: Danusi¢ porwang przez
zakon krzyzacki (i znéw spotykamy germanskiego tura), Helen¢ porwang przez
Bohuna, Olenke porwang przez Bogustawa Radziwilta oraz Basie porwang przez
Azje Tuhajbejowicza. Kazda z nich - wedle Zielinskiego - to Ligia-Polska®'.

Sienkiewicz caly czas pyta: ,Polsko - dokad idziesz?>%. Grzywacz - malu-
jac scene porwania — pyta o to samo. Zwraca uwage kolorystyka Ursusa oraz

481, Krzyzanowski, Najstawniejsza powies¢ polska, w: idem, Poklosie Sienkiewiczowskie. Szkice lite-
rackie, Warszawa 1973, s. 339-340.

R. Koziotek, Ciata Sienkiewicza. Studia o plci i przemocy, Katowice 2010, s. 335, tam przyp. 81.
R. Koziolek, Kod QV, w: idem, Dobrze si¢ mysli literaturg, Wolowiec 2016, s. 59-61 oraz idem,
Ciala Sienkiewicza..., s. 335 (rozdzial Budowniczy lustra — tam rowniez analiza ogloszonego
w ,,Stowie” w 1889 r. reportazu Sienkiewicza Walka Bykéw. Wspomnienie z Hiszpanii, ktory wcze-
$niej przywotatam).

U T. Zielinski, op. cit., s. 14-15, 20, 22.

52 Ibidem, s. 12.
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rozmieszczenie barw na plétnie: plaszczyzny karminowej czerwieni kontrastuja
z przestworzami rozbielonych szarosci oraz r6z6w — w nawigzaniu, rzecz jasna,
do flagi narodowe;j.

Struktura znakowa Wolowego rzadzi si¢ logika przeksztalcen-powtorzen-
-przemieszczen. Mozliwie wydaje si¢ wigc jeszcze inne ujecie tego dziefa. Posta¢
»po-rwanej Ligii/Polski” laczy si¢ bowiem z porwanymi Europami, a gdy idzie
o forme, to wprost nawigzuje do ksiezniczki Europy z ptétna Tycjana (1562,
Muzeum im. Isabelli Stewart Gardner w Bostonie).

Rozwarstwienie ,imienia” dziewczyny z obrazu: Ligia-Polska-Europa jest
znaczace i zdaje sie¢ wskazywac, Ze scena zapasow z bykiem nie tylko opowiada
o polskich zmaganiach z komunizmem, ale Ze mozna réwniez jg przeczytac jako
alegorie ,tragedii Europy Srodkowej” - dreczacych ja dylematéw tozsamoscio-
wych, rozstan z Europg i powrotow do Europy.

,»Tragedia Europy Srodkowej” - to byta mysl epoki! Dobitnie wyartykutowal ja
Milan Kundera w eseju Zachdd porwany albo tragedia Europy Srodkowej**. Wyobra-
zenie Grzywacza wpisuje sie w kontekst tego tekstu niejako samorzutnie, i gdyby nie
to, ze powstalo nieco wczesniej, bytaby to wrecz inscenizacja Zachodu porwanego. ..

Przyjmijmy zatem, ze przedstawione na obrazie porwane, przywigzane do
rogdw byka cialo to, moéwigc jezykiem czeskiego pisarza, ,krucha czes¢ Zachodu™
a wiec nie tylko Ligia-Polska, lecz takze wlasnie $rodkowa czes¢ Europy. Byk
z kolei to zagrazajgca jej czerwona potega nacierajaca ze Wschodu, ktora przynosi
rzez kultury (stad corrida): anty-Zachdéd, komunizm.

Kundera pisze: ,,geograficznie Europa Srodkowa jest $rodkiem, kulturalnie -
Zachodem, a politycznie — od 1945 r. - Wschodem”. Daremne jednak, dodaje,
sg proby okreslenia granic Europy Srodkowej, jest ona bowiem pewna wspélnota
losu: ,,pelnym rozczarowan doswiadczeniem historii”, a co za tym idzie, pew-
nym wyobrazeniem cywilizacyjnym (i, jak to pdzniej ujmie Tomasz Kizwalter,
»pochodng przeciwstawienia sobie Zachodu i Wschodu”*).

Narody srodkowoeuropejskie, nierozdzielnie zwigzane ,,z historig europejska,
nie moga bez niej istnie¢, ale sg jakby odwrotng strong tej historii, jej ofiarami
i outsiderami”; caly czas czujg na sobie pozadliwy wzrok wielkiego wschodniego
sasiada i odczuwajg ,zmiang swego losu po 1945 r. nie tylko jako katastrofe
polityczna, lecz jako zakwestionowanie swej cywilizacji”. Mdwigc inaczej: sedno
tragedii pafistw Europy Srodkowej tkwi w tym, ze po 1945 r. ,,zostaly wymazane

z mapy Zachodu”, i racjg ich oporu jest ,obrona ich zachodnio$ci™”.

3 M. Kundera, Zachdéd porwany albo tragedia Europy Srodkowej, ,Zeszyty Literackie” 1984, nr 5,
s. 14-31 (stamtad cytaty). Pierwodruk w jezyku francuskim w ,Le Débat”: 1983, nastgpnie
w jezyku angielskim w ,,The New York Review of Books”, 1984, w jezyku polskim takze w zbiorze:
M. Kundera i in., Zachéd porwany. Eseje i polemiki, Wroclaw 1984.

% T. Kizwalter, ,Zachdd porwany...”, ,Kwartalnik Historyczny” 120, 2013, nr 4, s. 826.

%5 M. Kundera, Zachdd porwany albo tragedia. ..
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Wtraémy, za Kizwalterem, ze kariera pojecia ,,Europy Srodkowej” (ewentualnie
»Srodkowo-Wschodniej”) zaczyna sie wraz z opanowaniem tego regionu przez
Zwigzek Radziecki, a zyskuje na sile i popularnosci, kiedy ,realne socjalizmy”
dopada kryzys. Wtedy to idea Europy Srodkowej staje sie sktadnikiem procesu
samookreslania sie intelektualnych elit, ktére odrzucajac komunizm, tym samym
odzegnuja sie od ,,Wschodu”, ale tez trudno im w warunkach zniewolenia dekla-
rowag, ze s3 po prostu ludzmi ,,Zachodu” (esej Kundery to przejaw tozsamoscio-
wej emancypacji ,,srodka” - i podobnie potraktowa¢ mozna obraz Grzywacza).

Dla kogo Europa stala si¢ wartoscig naczelng? Kundera zauwaza pewng pra-
widlowosé¢: narody srodkowoeuropejskie, jak je nazywa, ciagle ,,ging za ojczyzne
i za Europe”. To zdanie - tak osobliwe dla ,,zachodniego” ucha - raz po raz
wybrzmiewa w Bukareszcie, w Pradze, w Warszawie. Byloby nie do pomyslenia,
zauwaza pisarz, w komunistycznej Moskwie: ,,Czy Solzenicyn, demaskujac ucisk
komunistyczny, powoluje si¢ na Europe jako warto$¢ naczelna, dla ktérej warto
umierac?”, a tymczasem dyrektor wegierskiej agencji pasowej we wrzesniu 1956 r.
wysyla w $wiat depesze: ,,Zginiemy za Wegry i Europe”. To Bukareszt, Praga,
Warszawa wcigz medytujg nad ,mozliwym koricem cywilizacji europejskiej”’.

Ligia ma wigc mnogie semantyczne oblicza. I tu znéw wida¢, ze znaki, z kté-
rych malarz buduje swoje obrazy, sa permanentnie wieloznaczne, semantycznie
ruchliwe, rzec mozna - ,,obrotowe™®; moga, wchodzac w ciagi permutacji, pokie-
rowaé uwage w nieoczekiwang strone.

W lustrze

W byku sita, w czlowieku zrecznosé. Leiris pisal o tauromachii, ze to ,,wido-
wisko odkrywcze”, odstaniajagce nam nas samych®. Kiedy wpatrujemy sie
w tauromachiczne zwierciadlo, ktére podsuwa nam malarz, ukazuja si¢ ,,drogie
mieso” i ,droga wladza” (6wczesny symboliczny podzial $wiata), odslaniajg si¢
postawy i strategie przystosowawcze wobec rzeczywistosci PRL (,,grzech cielca”).
W mitologicznym sztafazu staje nam réwniez przed oczami obraz wspdlnoty
losu panstw bloku komunistycznego (po-rwana Polska i po-rwana Europa).
Widzimy wreszcie jatki, nie tylko te kupieckie — ,wypadki” i ,,wydarzenia” uchy-
lajace szczeliny do nnego $wiata. Grzywaczowa corrida jest nie tylko analogonem
politycznego konfliktu, miata by¢ réwniez (jest) dzialajaca na widza scena, majaca
prowokowac go do aktywnego odbioru obrazéw rzeczywistosci — do dzialania,
w ktérym migsozerno$¢ moze zosta¢ przekroczona: jestes li tylko tym, co jesz?

5 T. Kizwalter, op. cit., s. 827-828.
7" M. Kundera, op. cit.
38 Por. R. Nycz, O kolazu tekstowym...

% M. Leiris, op. cit., rozdzial: Odkrywcze widowisko.
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Zbylut Grzywacz. Scenes from the ‘KORrida’*
(Summary)

In 1966, Zbylut Grzywacz (1939-2004), together with Leszek Sobocki, Maciej Bieniasz and Jacek
Waltos, founded in Cracow the Wprost Group. In defiance of politically indifferent abstraction, they
turned to figuration and painted pictures dealing with current social and political issues.

Throughout his entire life, Grzywacz searched for forms of expression that would adequately
describe what history brings. For him, art was a space for creative experimentation. Still, one thing
remained constant: a painting has to anchor itself in life to be a record of the pulse of events, legible
in its basic idea and involving the viewer.

Between 1976 and 1981, the artist created the Beef (Wolowy) Cycle. The title of the series and
the repertoire of visual references link Beef Cycle to the ‘meat issue’ — one of the central figures of
thinking about communist Poland. The artist refers to the great masters and reworks classical art
motifs. He reaches back to the Spanish corrida and, in this camouflaged way, talks about the strikes
against rising food prices in Radom, Plock and the Ursus plants in Warsaw, as well as the activities
of the Workers’ Defence Committee (Komitet Obrony Robotnikéw, KOR) which was established
to give aid to the repressed. The Beef Cycle also visualises the complexities of Poland’s geopolitical
position. Using mythological staffage (the motif of the ‘abduction of Europe’), the painter creates an
image of the common fate of the countries belonging to the communist bloc.
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