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Karolina Bittner, Piosenka w stuzbie propagandy. Festiwal Piosenki Zotnierskiej w Koltobrzegu
1968-1989, Oddzial Instytutu Pamieci Narodowej w Poznaniu, Poznan 2015, s. 282, il. kolor.

»Gdy piosenka szta do wojska, to Spiewala cala Polska”, zapewniata na poczatku lat siedemdzie-
sigtych Maryla Rodowicz. Piosenke pt. Powolanie wy$piewata na Festiwalu Piosenki Zolnierskiej
w Kolobrzegu - jednej z czterech wielkich imprez festiwalowych PRL. W przeciwienstwie do Opola
czy Sopotu Kolobrzeg przestal by¢ czescig polskiego przemystu rozrywkowego. Gdy dzi$§ w serwisie
YouTube oglada si¢ archiwalne nagrania z FPZ, wida¢ wszystkie najwazniejsze cechy tej imprezy
- wymieszanie estrady ze ,,swojsko$cia”, wzmocnione przez defilujacych zotnierzy z Centralnego
Zespolu Artystycznego Wojska Polskiego i banalno-patetyczne teksty piosenek, jak §piewane przez
Trubaduréw réwniez na poczatku lat siedemdziesiatych: ,,Stuzba moja dluga jeszcze, lecz dziewczyno
nie ron fez. Wszystko ma swoj czas i miejsce, tak juz w zyciu jest”.

Festiwal kofobrzeski doczekal si¢ swojego historyka. Karolina Bittner, pracownica poznanskiego
oddziatu Instytutu Pamieci Narodowej, obronita na Uniwersytecie Adama Mickiewicza doktorat na
temat FPZ, wydany jesienia 2015 r. pod tytulem Piosenka w stuzbie propagandy. Festiwal Piosenki
Zotnierskiej w Kolobrzegu 1968-1989. Autorka zajmowata sie tematyka muzyki (czy szerzej - kul-
tury popularnej) w PRL w réznych kontekstach, co niewatpliwie pozwolilo jej spojrze¢ na badany
problem z wigkszej perspektywy.

Do opracowania tematu Karolina Bittner wykorzystala r6znorodne zrodla. Wsrdd archiwaliow
warto podkresli¢ zwlaszcza skorzystanie z materiatéw Gléwnego Zarzadu Politycznego Wojska
Polskiego (przede wszystkim Zarzadu IIT Kultury i O$wiaty), przechowywanych w Archiwum
Wojskowym w Nowym Dworze Mazowieckim (do niedawna Archiwum Ministerstwa Obrony
Narodowej). Kwerendy przeprowadzita takze w materialach KC PZPR, cenzury, zbiorach IPN oraz
lokalnych archiwach, jak rowniez w prasie. Przede wszystkim za$ przebadala wydawane materialy
zwigzane z Festiwalem — dokumenty zycia spolecznego, wydawnictwa muzyczne, teksty piosenek
czy nagrania audiowizualne. Zaprezentowanej bazie zrodtowej trudno wigc cokolwiek zarzucié,
Autorka postarata sie przedstawi¢ szeroki wachlarz materialéw potrzebnych do opisania problemu.

Monografia zamyka si¢ w cezurach od 1968 (pierwsza edycja festiwalu w samym Kotobrzegu)
do 1989 r., chociaz dotyka takze dziejéw imprezy po upadku systemu komunistycznego w Polsce,
a we wstepnych partiach odnosi si¢ do wcze$niejszej historii Polski Ludowej, zwlaszcza jesli chodzi
o dzieje muzyki. Praca oprocz wstepu i zakonczenia sktada sie z pigciu rozdzialéw, poswigconych
kolejno historii Festiwalu, medialnym relacjom z imprezy, charakterystyce piosenki Zolnierskiej,
$wiatowi przedstawionemu w tejze oraz recepcji FPZ. Dodatkowym uzupelnieniem jest aneks,
przedstawiajacy w formie tabeli laureatéw kolejnych edycji festiwalu. Jest on bardzo przydatny,
gdyz zbiera w jednym miejscu informacje o gtéwnym nurcie kotobrzeskich hitéw. Szkoda tylko,
ze informacji o wykonawcy, kompozytorze i autorze stéw nie podano w ujednoliconej kolejnosci.

Praca, poza opisem historii FPZ, ma mie¢ wedlug Autorki dwa cele. Po pierwsze, pokazywac
propagandowe znaczenie kolobrzeskiej imprezy, jej role w ,,procesie budowania socjalistycznego
spoleczenistwa”. Po drugie, Karolina Bittner wyraznie polemizuje z pozytywna pamiecia o festiwalu
i postrzeganiem go wylacznie jako imprezy muzycznej i popkulturalnej, a wiec kolejnego elementu
»karnawalizacji PRL”. Obydwa te cele sg przez badaczke konsekwentnie realizowane.

Ksigzke otwiera wstep, w wiekszosci po$wiecony historii polskiej piosenki od zakonczenia
IT wojny $wiatowej do 1989 r. Autorka stara si¢ tutaj scharakteryzowa¢ gtéwne trendy zaréwno
w muzyce rozrywkowej, jak i polityce wiadz komunistycznych wobec kultury, pokazujac napigcie
miedzy popkulturg a propaganda. Cze$¢ ta zawiera sporo informacji, trudno jednak powiedzie¢ jaka
funkcje ma ona pelni¢ - jest jednoczeénie zbyt szczegélowa jak na ogdlng charakterystyke wyzej
wspomnianego problemu, i zbyt pobiezna na przedstawienie calo$ci zagadnienia. Niewatpliwie
miafo to osadzi¢ historie FPZ w kontekscie catej muzyki rozrywkowej PRL, czytelnik jednak musi
tu sobie jeszcze sporo dopowiedzied.
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Pierwszy rozdzial Piosenek w stuzbie propagandy jest opisem historii festiwalu kotobrzeskiego.
Autorka przypomina, ze idea imprezy narodzita si¢ w 1967 r. w Polczynie-Zdroju i dopiero rok
pozniej FPZ odbyt sie réwnolegle w Kotobrzegu (od 1969 r. Polczyn-Zdréj byt siedziba wylacznie
mniejszych festiwali wojskowych). W kronikarski sposéb prowadzi nas przez histori¢ kotobrze-
skiego festiwalu od jego ,mocnego startu” u schylku rzadéw Gomulki, przez ,ztote lata” w deka-
dzie gierkowskiej, napigcia okresu ,,Solidarno$ci” i stanu wojennego oraz powolna erozj¢ imprezy
w drugiej potowie lat osiemdziesiatych. Opowies¢ te dopelnia krétka wzmianka o losach festiwalu
po transformacji ustrojowe;j i jego niedopasowaniu do nowych realiéw. Otrzymujemy wigc solidnie
przygotowane opracowanie kolejnych edycji imprezy, ich gtéwnych atrakeji, gwiazd oraz przebojow.

Szkoda jednak, ze w tak skromny sposob przedstawiano geneze festiwalu - i nie chodzi tutaj
0 sam proces organizacyjny, a szersze zjawisko, ktérego element stanowila organizacja imprezy
w Polczynie, a potem w Kolobrzegu. Karolina Bittner zauwaza 25. rocznice powstania Ludowego
Wojska Polskiego w 1968 r., warto jednak doda¢, ze kampania hucznych obchodéw (nie tylko
tej rocznicy), ktérych czgécia byl Kolobrzeg, stanowita wazny element procesu gomutkowskiego
»unaradawiania komunizmu”, bardzo intensywnego wlasnie w drugiej polowie lat sze$¢dziesiatych.
Wspomnianemu unarodowieniu towarzyszyla tez militaryzacja, widoczna réwniez w kulturze.
Najlepszym tego wyznacznikiem jest intensyfikacja produkeji filméw o LWP — w tym okresie na
ekrany kin trafily takie ,,superprodukcje” jak Kierunek Berlin i Ostatnie dni Jerzego Passendorfera
czy Jarzgbina czerwona Ewy i Czeslawa Petelskich, ale i komedia obyczajowa Rzeczpospolita bab-
ska. Réwnolegle triumfy $wiecit mlodziezowy serial Czterej pancerni i pies. Wojsko w tym okresie
wdzierato sie do bardzo réznych sfer kultury popularnej — warto przypomnie¢, ze w 1969 r. wydano
nawet nawigzujacy do tego tom przygod Tytusa, Romka i A’Tomka zatytulowany Tytus Zotnierzem.
Pokazanie, ze paroletni okres bardzo mocno nasycono kilkoma inicjatywami wprost zwigzanymi
z wojskiem, mogloby duzo lepiej osadzi¢ Festiwal Piosenki Zolnierskiej w Kotobrzegu w epoce.

Doda¢ mozna, ze w wypadku filméw o wojsku z lat szes¢dziesiatych ich cechg charakterystyczna
jest rozbudowana strona muzyczna. W wielu z nich pojawiaja si¢ piosenki, za$ serial o zalodze
Rudego 102 byt rozwazany jako musical'. Ostatecznie pojawia sie w nim bardzo duzo piosenek,
w czym zapewne lezy zastuga pik. Janusza Przymanowskiego, scenarzysty serialu i teksciarza, zaan-
gazowanego takze w FPZ. Czotéwki filméw wojennych z tej epoki bardzo czesto tez zawieraja znane
motywy muzyczne, gtéwnie Okg i Marsz 1. Korpusu. Pokazuje to, ze wojsko bylo rozépiewane nie
tylko na festiwalu, jasno tez stawialo na ,identyfikacje muzyczng”.

Warto zreszta uzupelni¢ te konstatacje o jeszcze jeden wniosek. 29 czerwca 1966 r. sejmowa
Komisja Obrony Narodowej przyjela uchwale w sprawie badan naukowych oraz popularyzacji
tematyki wojny wyzwolenczej narodu polskiego (czyli II wojny $wiatowej). Uchwala ta przedstawiata
program zintensyfikowania oddziatywania na pamig¢ zbiorowa spoleczenstwa polskiego w duchu
»unaradawiania komunizmu”?. W uchwale i bedacej jej podstawg analizie przygotowanej przez
Gléwny Zarzad Polityczny WP? znalazly si¢ wnioski wskazujace na konieczno$¢ szerszego upo-
wszechniania piosenki o tematyce patriotyczno-obronnej, m.in. przez druk popularnych $piewnikow,
wieksza liczbe wydawnictw fonograficznych czy czestsza emisje w radiu i telewizji*. Niewykluczone

! M. Lazarz, Czterej pancerni i pies. Przewodnik po serialu i okolicach, Wroctaw 2006, s. 145-146.

2 AAN, Kancelaria Sejmu, 679, Uchwata Komisji Obrony Narodowej podjeta na posiedzeniu w dniu
29 VI 1966 1., k. 123-133.

3 AAN, Kancelaria Sejmu, 679, Wojna wyzwolericza narodu polskiego w badaniach naukowych,
dzialalnosci popularyzatorskiej oraz $wiadomosci spoteczenstwa, k. 54-112.

* Ibidem, k. 111. Podobne wnioski przedstawiono w analizie przeznaczonej dla sejmowej Komisji
Obrony Narodowej w 1964 r., poruszajacej stosunek mlodziezy do problematyki ludowej obron-
nosci (AAN, Kancelaria Sejmu, 549, Analiza postaw mlodziezy i zadan wychowawczych w zakre-
sie umacniania ludowej obronnosci, k. 239-240).
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wiec, ze nawet jesli idea Festiwalu Piosenki Zolnierskiej narodzita sie lokalnie, to doskonale wpi-
sywala sie w polityke wojska i PZPR i jako taka zostala rozwinigta.

Ciekawy jest poruszony przez Autorke watek ,,gwiazd Kolobrzegu”, czyli grona wykonawcow,
kompozytorow i autoréw tekstéw stale wspotpracujacych z Festiwalem Piosenki Zolnierskiej. Arty-
stow, dodajemy, znanych gléwnie z wystepow w Kolobrzegu, tworzacych swoista grupe uzalezniona
od mecenatu wojska. W pracy niestety do$¢ stabo wybrzmialo pytanie o te wspoélzalezno$é. Warto
byloby odpowiedzie¢ na nie spdjnie, na przyktad w osobnym podrozdziale. Zamiast tego Karolina
Bittner porusza ten watek w bardzo réznych miejscach swojej ksiazki. Analizuje np. listy Katarzyny
Gaertner do GZP z 1989 r., w ktérym kompozytorka zali si¢ na wspotprace przy organizacji festiwalu
(s. 62-63). Autorka recenzowanej monografii stusznie przytacza ten casus jako przyktad ,.erozji FPZ”
pod koniec lat osiemdziesigtych, mozna go jednak pokaza¢ jako dowdd na to, co artysci zyskiwali
na zaangazowaniu w Kolobrzegu. Gaertner skarzyla si¢ m.in. na duze wymagania co do liczby
kompozycji, zbyt skromng oferte nagrania autorskiego koncertu, brak wydania plyty ze swoimi
kompozycjami zotnierskimi, stabe promowanie piosenki Rogatywka w radiu czy nieangazowanie
do wykonan gwiazd i pozostawianie ich mniej znanym artystom co, jak pisala Gaertner, ,zani-
zyloby moja osobista range artystyczna”. Wojsko dawalo wiec wiernym twoércom slawe, uznanie
oraz wplywy - szkoda, ze Autorka Piosenki w stuzbie propagandy zasygnalizowala to szczatkowo.

Osobnym problemem badawczym jest tez sposob, w jaki do udziatu w festiwalu przekonano
(zmuszono?) najpopularniejsze gwiazdy, takie jak Czerwone Gitary, Breakout, Maryle Rodowicz,
Anneg Jantar czy Krzysztofa Krawczyka. Niewatpliwie opisanie tego jest sporym wyzwaniem, gdyz,
jak stusznie zauwaza Autorka, znani artysci wolg dzisiaj nie opowiada¢ o udziale w FPZ, z punktu
widzenia ich biograféw réwniez jest to temat trzeciorzedny.

Karolina Bittner zwraca uwage na $piewajacych w Kolobrzegu aktoréw. Tu znowu przydatny
wydaje si¢ kontekst filmowy, gdyz wielu z nich gralo w filmach wojennych badz wcielalo si¢ w zol-
nierzy. Oczywidcie, w ksigzce wspomniano o tym przy okazji Stanistawa Mikulskiego (ktéry na
zawsze pozostanie Hansem Klossem), jednak i u innych autoréw da si¢ pokazac taki zwigzek. Jozef
Nowak gral rozne role w wielu filmach wojennych lat szes¢dziesiatych (oraz wcielil sie w gtowna
role milicjanta w komedii Wiosna panie sierzancie), Wojciech Siemion zastynat jako kapral Narog
w Skgpanych w ogniu, Kierunku Berlin i Ostatnich dniach Jerzego Passendorfera, a Andrzej Szajew-
ski zagral jedna z gléwnych rol we wspétczesnym dramacie, ktorego akcja rozgrywa sie w wojsku,
pt. Czerwone berety. Pojawianie si¢ ich na scenie w Kotobrzegu bylo wiec w pewnym sensie spojne
z ich kreacjami filmowymi, dodatkowo uwiarygadniato ich w oczach widzéw.

Rozdzial drugi recenzowanej pracy poswiecony jest medialnej obecnosci FPZ. Autorka relacjo-
nuje relacje prasowe z festiwalu oraz prezentacje zwiazanych z nim materialéw w radiu i telewizji.
Bardzo ciekawa wydaje sie konkluzja, ze o wiele wiecej gloséw krytycznych znalez¢é mozna bylo
w prasie lokalnej, nie za$ w centralnych tytutach, programowo zadowolonych z imprezy w Kolo-
brzegu. Zreszta krytyka festiwalu w oficjalnej prasie to temat bardzo ciekawy. Jednoczesnie jednak
trudno zrozumie¢ wyodrebnienie tego rozdzialu — zebrane materialy réwnie dobrze uzupelnilyby
weczesniejszy opis historii FPZ, wzbogacony o ujecia problemowe, a wiec np. spojrzenia krytyczne
(opisy pozytywne sa w tym wypadku duzo mniej ciekawe i sztampowe).

Problemem rozdzialu o prasie jest tez zakwalifikowanie do jednej kategorii bardzo réznych
tytuléw prasowych - obok ,,normalnych” (chociaz cenzurowanych i oficjalnych) tytutéw prasowych
analizowane sg tez publikacje z prasy wojskowej, ktdre w prosty sposéb stanowig przedtuzenie
oficjalnych pogadanek z zaje¢ politycznych i raczej kierowane byly do zolnierzy. Czasem brak-
nie tez zwrdcenia uwagi na specyfike poszczegdlnych glosow i tytuléw. Zadnym komentarzem
nie opatrzono np. cytatu: ,Ten w Opolu, nazywa si¢ Festiwalem Piosenki Polskiej, ale niewiele
pozostalo w jego programach prawdziwie naszych, swojskich pierwiastkéw. Dominuja w nim od
lat poptuczyny zachodnich méd w skomercjalizowanej muzyce rozrywkowej [...]. Tu w Koto-
brzegu, znajdujemy wszystko to, co musi obiektywnego obserwatora doprowadzi¢ do wniosku,
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ze prawdziwie polska piosenka, to piosenka zolnierska” (k. 83). Wyrazniejsze podkreslenie, ze jest to
fragment recenzji festiwalu w pismie ,,Za Wolnos¢ i Lud”, wydawanym przez Zwiazek Bojownikow
0 Wolnos¢ i Demokracje, reprezentujacy nurt ,unaradawiania komunizmu”, mégltby pokaza¢, ze
opinie o FPZ byly czesto bardziej deklaracja polityczno-swiatopogladowa niz opisem rzeczywistoci.

Kolejny rozdzial skupia si¢ na piosence zolnierskiej, jej historii i funkcjach, jakie spetniala.
Autorka przedstawia tutaj réwniez zagadnienie kultury wojskowej, w tym innych festiwali, na
ktérych prezentowano piosenke Zolnierska — Festiwalu Piesni Partyzanckiej w Krasniku, Zespolow
Estradowych WP oraz Zespolow Artystycznych WP w Polczynie-Zdroju. Bardzo dobrze tez, ze
przedstawiono w tym miejscu wyniki badan nad recepcja kotobrzeskiej imprezy wsrod zotnierzy.

W rozdziale czwartym Karolina Bittner analizuje teksty piosenek $piewanych w Kolobrzegu,
odtwarzajac $wiat wyltaniajacy sie z tworczosci wyspiewywanej co roku na FPZ. Jest to bez watpienia
material bardzo wdzigczny, a w rozwazaniach nad dyskursem propagandy PRL do tej pory teksty
piosenek nie byly che¢tnie eksploatowane przez badaczy. Jak si¢ okazuje, oprdocz tematéw takich
jak milos¢ Ojczyzny, II wojna §wiatowa czy pozytywny obraz stuzby wojskowej (w my$l maksymy
z jednego z hitéw festiwalowych: ,,Niech tam kto méwi co chee, a my wiemy, ze w wojsku nie jest
7le”), pojawialy si¢ takze inne, ktére moga méwi¢ nam co$ ciekawego o roznych obszarach rzeczy-
wistoéci PRL. Ciekawe jest pokazanie biezacych kontekstow politycznych pewnych utwordéw (np.
lat 1981-1982), chociaz szkoda, ze Autorka nie zwrdcila uwagi na kontekst koncertow z 1988 r.,
na ktérych w ramach siedemdziesigciolecia odzyskania niepodleglosci pojawily si¢ pies$ni z czasow
II RP. Wspominajac o nich skupiono si¢ na zasadniczej réznicy migdzy utworami z Kolobrzegu
a pie$niami legionowymi (do czego nawiaze jeszcze pozniej), pomijajac fakt, ze ich wykonanie bylo
czescig duzej kampanii propagandowej schytkowego PRL i probg odéwiezenia tradycji II RP na
korzys¢ PZPR, ktérej dziatacze po wielu latach zwalczania Jozefa Pitsudskiego probowali wyko-
rzystaé go politycznie®.

Jednocze$nie warte uwagi sa tez fragmenty laczace si¢ ze spolecznym wymiarem historii PRL.
Chodzi tu zwlaszcza o analize ,,romansowego” watku piosenki Zolnierskiej, czyli mito$ci chlopaka
w mundurze. ,Zolnierz dziewczynie nie sklamie, chociaz nie wszystko jej powie” - $piewal zesp6t
No To Co w piosence Po ten kwiat czerwony, pokazujac nieSwiadomie rozbudowany obraz relacji
damsko-meskich. Jak ukazata to Karolina Bittner, piosenka Zolnierska promowala wyrazne wzorce
plciowe — Zolnierza szczerze kochajacego, a jednoczesnie ,,zdobywajacego” dziewczeta, oraz kobiety
wiernie czekajacego na ,,swojego chlopaka” i przede wszystkim starajace si¢ zdoby¢ dobrego kawalera
(»Nie zalujcie serca dziewczyny poki pragna was, zycie tak krdciutko trwa” — §piewala w Kotobrzegu
Anna Jantar). Mozna powiedzie¢, ze calo$¢ rozwazan na temat $wiata przedstawionego w piosence
zolnierskiej jest najmocniejsza partia ksiazki Piosenka w stuzbie propagandy.

Cze$¢ te uzupelniajg takze osobne rozwazania o cenzurze wojskowej (na podstawie akt GUKP
-PiW) oraz widowiskach organizowanych w Kolobrzegu i bedacych swoistg lekcja historii oraz
promocja wojska wéréd widzow na miejscu i ogladajacych spektakl w telewizji. Znalazl si¢ tu
réwniez rozdzial o graficznych przedstawieniach festiwalu, ktdry, jak wspomniane wczesniejsze
partie o prasie, bardziej pasowalby do pierwszej czgsci ksigzki.

Ostatni rozdzial recenzowanej pracy po$wiecony jest pamieci o kolobrzeskim festiwalu, pio-
sence zohierskiej po 1989 r. oraz dyskusji nad reaktywacjg FPZ. Zwlaszcza ostatnie partie tekstu
dostarczajg ciekawego materialu do rozwazan nad pamigcia o PRL i swoistego traktowania nie-
ktérych elementéw tamtej rzeczywistosci w formule karnawalowo-festynowej, a wiec odpolitycz-
nionej i zwracajacej uwage na aspekty kulturowe, co wiaze si¢ ze swoista ,,bareizacja” tej epoki. Jak

3 Zob. A. Paczkowski, Przesztos¢ jako obszar starcia o legitymizacje — manewry obronne PZPR w okre-
sie finalnego kryzysu systemu, w: Meandry legitymizacji. Studia i analizy, red. I. Pankow, Warszawa
2011,s.21-34.
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wspomniano na wstepie, Karolina Bittner staje w tej dyskusji jasno po stronie krytycznej wobec
»pozytywnej legendy FPZ”, podkreslajac wyraznie propagandowy charakter tej imprezy.

W podsumowaniu Autorka podkresla tez, ze festiwal kolobrzeski byt imprezg ,,z gory skazang
na kleske”, a piosenka Zolnierska tam prezentowana byla czyms$ zupelnie innym niz tradycyjne
polskie piesni patriotyczno-wojskowe jak Czerwone maki na Monte Cassino, Pierwsza Brygada czy
Przybyli utani pod okienko. Oprocz propagandowego aspektu kolobrzeskich przebojow zdaje sie
tez zwraca¢ uwage na ich kiczowaty, rozrywkowy charakter. Nie chce ocenia¢, ktére piosenki sa
warto$ciowe, ktore zas nie. Po pierwsze jednak zwrdcilbym uwage na to, ze piosenki kotobrzeskie
sa w swojej formie ludyczno-zabawowe, gdyz tak wygladal wowczas gléwny nurt kultury polskie;j.
Réwnoczesnie za$ tradycyjne piesni z czaséw II RP czy II wojny $wiatowej pokryly sie juz patyna
historii i legenda heroicznej przesztosci, stad traktujemy je jako lepsze i wyjatkowe. Po drugie za$,
warto zwroci¢ uwage na charakterystyczny rys catej omawianej tworczo$ci — obraz zolnierza-Polaka
jako wiernego i dzielnego patrioty. Adam Wojdak w Rogatywce $piewal: ,,Twoj najlepszy zolnierz,
Polsko, dzielny chtopak, zuch. Nie ma takiej strony §wiata gdzie by nie szedl w b6j”. Daniel Klosek
w Mysmy sg wojsko zapewnial zaé: ,, Kule ominiemy, fronty przelamiemy, nie zgineta Polska, péki my
zyjemy”. Te przyklady pokazuja, ze PRL-owska piosenka zolnierska byla osadzona w pewnym tra-
dycyjnym schemacie opowiadania o Polaku-dzielnym wojaku, wyrastajacym jeszcze z romantyzmu.

Trudno tez zgodzi¢ si¢ z zarzutem Autorki, ze piosenki z FPZ nie pokazywaly ciemnej strony
stuzby wojskowej badz prawdziwych zotnierskich probleméw. Zadna piosenka tworczosci oficjalnej,
reprezentujacej instytucje takie jak wojsko, nie pokazuje na serio niedostatkdw tej instytucji, gdyz
wszystkie tego typu utwory spelniaja funkcje wychowawcza i propagandowa (rozumiang w tym
wypadku jako budowa wizerunku). Refleksja nad Zzolnierskim trudem zarezerwowana jest raczej
dla twdrczosci niezaleznej — poetyckiej badZ buntowniczej (np. punkowej).

Autorka przy analizie jednej z piosenek pisze o ,pilotach - chtopakach w czerwonych bere-
tach” (s. 178), popelniajac przy tym blad, gdyz w polskiej armii charakterystyczny czerwony beret
nosza wojska powietrznodesantowe (cytuje zreszta obok fragment piosenki: ,Tam dotrzemy,
tam spadniemy [wyrdznienie — T.L.], starczy rozkaz a my start [...]. W czerwonych beretach
chlopaki”, jasno wskazujacy na spadochroniarzy). Zreszta, Autorka nie ma szczescia do tej for-
magcji, bo w innym miejscu pisze o ,karatekach z 6. Pulku Brygady Powietrzno-Desantowej” (s.
61) - chodzi tu najpewniej o 6. Pomorska Brygade Powietrzno-Desantowa. Wskazane usterki nie
zastugiwalyby na wzmiankowanie w recenzji, mozna uznac je jednak za wyraz szerszej tendencji.
W recenzowanej pracy, poswigconej wojsku jest ono... do$¢ stabo widoczne. Autorka analizowala
materialy GZP i czytala pras¢ wojskowa, nie widzi jednak szerszego kontekstu. Z jednej strony tego,
ze rejon wojewddztwa koszalinskiego i najblizszych okolic to nie tylko ziemia zwigzana z LWP
historycznie (Wal Pomorski), ale takze praktycznie — w miastach i miasteczkach tej czesci Polski
stacjonowala ogromna masa wojska (w samym Kotobrzegu kilka pulkéw, nie méwigc o innych
jednostkach), bardzo mocno wplywajac na zycie na terenie, na ktérym odbywat sie Festiwal Piosenki
Zoierskiej.

Jednocze$nie armia to zaréwno instytucja polityczna i zaangazowana w propagande, jak
i instytucja, z ktorg stykala sie znaczna cze$¢ mlodych mezczyzn odbywajacych stuzbe zasadni-
czy. Doéwiadczenia kontaktu z wojskiem (czy osobistego przy okazji stuzby, czy w ramach jego
zaangazowania na rzecz spoteczenstwa) budowalo jego swoisty prestiz spoteczny, widoczny m.in.
w badaniach Osrodka Badania Opinii Publicznej, ktére pokazywaly, ze LWP cieszy si¢ najwyzszym
zaufaniem sposérdd instytucji zwigzanych z systemem komunistycznym. Autorka tez mimochodem,
jakby dla formalnosci, przyznaje, ze dzialalno$¢ artystyczna w wojsku mogta by¢ elementem ode-
rwania sie od codziennosci stuzby (s. 137), zupelnie nie dostrzegajac spotecznego wymiaru pobytu
w wojsku oraz pewnego dysonansu miedzy tym, co oficjalne ,,na gorze” i tym, co rzeczywiste ,na
dole”. Szkoda, ze w pracy o Festiwalu Piosenki Zolnierskiej, a wiec o instytucji firmowanej przez
wojsko, tak stabo zauwazono wiasnie armie.
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Ocena pracy Karoliny Bittner pt. Piosenka w stuzbie propagandy nie jest latwa. Autorka rze-
telnie zebrala spory material na temat kolobrzeskiego festiwalu i przede wszystkim przedstawila
solidnie opracowany opis jego historii od zainicjowania imprezy do 1989 r. Cze¢$¢ wskazanych
wyzej elementéw publikacji jest bardzo ciekawych, inne sygnalizujg istotne problemy. Jednocze-
$nie ksigzka po lekturze pozostawia niedosyt w warstwie interpretacyjnej i osadzeniu opisywanego
zjawiska w rzeczywisto$ci epoki i polityki komunistow. Podkreslenie propagandowego charakteru
festiwalu jest bez watpienia wazne, zebranemu materialowi mozna jednak postawi¢ wiele innych
pytan. W 1976 r. Nina Urbano $piewata: ,, Wszystkie barwy lipca znajdziesz w Kolobrzegu”. Festiwal
Piosenki Zolnierskiej okazuje sie wart znajdywania kolejnych watkéw mogacych powiedzie¢ nam
co$ ciekawego o historii PRL.

Tomasz Leszkowicz



